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1. CAPITULO | -=INTRODUCCION

1.1 TEMA

La arquitectura en el Paraguay, a pesar de la diversidad de su procedencia,
hecho que la caracteriza a causa de la dependencia colonial y de los estilos
importados, siempre terminé adaptandose a lo climatoldgico y a lo tradicional,
esto se evidencia en las galerias, en los patios con abundante vegetacion, con
pérgolas y demas elementos que filtran la fuerte luz del sol sudamericano.

Para el autor de esta investigacion resulta de primordial interés adentrarse en
esta invariante y tratar de rescatar este principio arquitectonico inherente de
nuestra manera de vivir, para poder hacer distinguibles los rasgos que
caracterizan a nuestra arquitectura, frente a la estampida globalizante de
espacios corporativos y comerciales que no toman en consideracion las
condicionantes de nuestra realidad, sino que, por el contrario, transmiten
caracteristicas muy alejadas de lo que es propio de nuestro medio o de lo que

produce.

Teniendo en cuenta lo anterior, el interés primordial de esta investigacion es el
rescate y la valoracion de los espacios adecuados y amigables a las
condicionantes ambientales, que aminoren el uso oneroso y forzado de las

tecnologias de moda en la arquitectura.



1.2 TITULO

“EL ESPACIO INTERMEDIO EN LA ARQUITECTURA CONTEMPORANEA EN
EL PARAGUAY. CASO ESPECIFICO: LA OBRA DEL ARQUITECTO SILVIO
FELICIANGELI”



1.3 JUSTIFICACION

El espacio arquitectonico ha sido histéricamente un tema de debate central
dentro de la teoria de la arquitectura. Muchos autores han discutido el concepto
y expresado sus definiciones. Christian Norberg-Schulz, en su libro “Existencia,
Espacio y Arquitectura” entiende al espacio como una “dimensién de la
existencia humana”, para, a partir de esa base, desarrollar el concepto de

espacio arquitectonico.

Utilizando como base tedrica éste y otros conceptos’, que seran estudiados en
el desarrollo de la investigacion, se analizara un espacio arquitectonico
particular, que gestado desde requerimientos de proteccion y de orden
climatologico, devino con el tiempo en espacio caracteristico y tradicional del
habitante paraguayo. A este espacio lo llamamos “espacio intermedio” o “de

transicion”.

Denominado y entendido popularmente como galeria, recova, portal, pérgola,
etc., dicho espacio goza de gran aceptacion por la flexibilidad de su uso y
posee propiedades espaciales, estéticas y formales que caracterizan a la

arquitectura de la region.

Algunos arquitectos nacionales con caracteristicas proyectuales ligadas a
nuestras maneras de vivir, se han convertido en grandes defensores de este
concepto arquitecténico y lo han demostrado desde sus teorias, sus proyectos

y construcciones.

En tal sentido, la obra de uno de ellos, el arquitecto Silvio Feliciangeli, sera
tomada como base y/o universo dentro del cual se investigara este espacio

arquitectonico.

La misma se ubica dentro de lo que se podria considerar, una arquitectura
autoctona contemporanea, ya que aporta conceptos y lenguajes arraigados a

nuestra cosmovision, costumbres y manera de relacionarnos, ademas de

'Conceptos acerca del espacio arquitectonico de teéricos como, por ejemplo: Sigfried Giedion,
Christian Norberg-Schulz, José Ricardo Morales, Bruno Zevi y otros, citados mas adelante en el
marco tedrico.



poseer una poética y sensibilidad particulares al momento de traducir estos
conceptos arquitectbnicamente, estimada dentro de una busqueda de rasgos

identitarios de una posible arquitectura paraguaya.

La eleccion del tema estd ligada al deseo de ampliar y profundizar el

conocimiento sobre la historia y los modos de la arquitectura en el Paraguay.

La importancia que este trabajo presupone, a través de la investigacion de la
obra de Silvio Feliciangeli, y especificamente, de uno sus rasgos
caracteristicos, es el alto valor de la misma como puente para visualizar; el
enlace conceptual que posee con rasgos propios de la arquitectura tradicional
en el Paraguay, y asi mismo, entender y comprender el uso tradicional del
espacio intermedio o de transicidbn en la arquitectura contemporanea en el

Paraguay.

Con esta investigacion se buscara, aparte de incrementar la teoria
arquitectonica nacional, servir como referencia para futuros estudios sobre la
historia de nuestra arquitectura y, estimular a estudiantes a saber ver y
comprender la misma, desde un contexto mas cercano y propio, buscando;
valorar, rescatar y potenciar a aquella arquitectura contemporanea que tiene
sus bases en conceptos arquitecténicos tradicionales de nuestro pais y que se

adapta al contexto sin corromper su naturaleza.

En lo personal, con este trabajo se buscara enriquecer y nutrir la formacion
profesional con el fin de producir una arquitectura mas honesta, enraizada en

nuestra historia y cosmovision.

En cuanto a la viabilidad de la investigacién, se reconoce al espacio intermedio
como espacio privilegiado de la arquitectura en el Paraguay, y desde este

reconocimiento, se deduce el valor de su investigacion.

La relacion personal con el arquitecto, el conocimiento de sus obras y de su

manera de entender la arquitectura, estimula el interés y favorece su desarrollo.



1.4 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

¢Cudles son los rasgos arquitectonicos que caracterizan al espacio

intermedio en algunas de las obras del arquitecto Silvio Feliciangeli?

Generar nuevos conocimientos sobre la arquitectura contemporanea en el

Paraguay permitira valorar y utilizar dichos conocimientos en la creacién de una

nueva arquitectura, enraizada en conceptos arquitectonicos que forman parte

de la identidad cultural de nuestro pais.

Algunas Interrogantes a ser respondidas en la Investigacién

¢, Cudles fueron los principales conceptos de espacio general en el

pensamiento filosofico de Occidente?

¢, Cuales fueron algunas de las caracteristicas mas significativas del espacio
arquitectonico durante la historia de la arquitectura occidental?

¢,Cudles fueron los principales conceptos de espacio arquitecténico dentro

de la teoria de la arquitectura?

¢,Cuales son algunas de las definiciones de espacio intermedio y cual

podria ser una definicion propia del mismo?

¢ Cudles son las caracteristicas que asumié el espacio arquitectonico
intermedio en la tradicion histérica, precolombina, colonial y del periodo

independiente en el Paraguay?
¢,Como fue el panorama arquitecténico en Asuncién, durante el siglo XX?

¢, Cudles son las ideas generales que se desarrollan en el pensamiento

arquitectonico de Silvio Feliciangeli?

¢Cuales son las cualidades arquitectonicas espaciales (dimension y
proporcion del espacio y el caracter de la luz en el mismo), y sus relaciones
complementarias (relacibn con el contexto, aspectos constructivos,
aspectos morfoldgicos y aspectos funcionales) que caracterizan al espacio

intermedio en algunas de las obras del arquitecto Silvio Feliciangeli?



1.5 OBJETIVOS

1.5.1 Objetivo General

Identificar los rasgos caracteristicos del espacio intermedio en algunas

de las obras del arquitecto Silvio Feliciangeli.

El mismo, como se ha mencionado con anterioridad, es un espacio privilegiado
de la arquitectura en el Paraguay y representa, como ninguna otra

caracteristica espacial arquitecténica, la forma de vida del habitante paraguayo.
1.5.2 Objetivos Especificos

e Reconocer los principales conceptos de espacio general dentro del
pensamiento filoséfico de occidente.

e Identificar algunas de las caracteristicas mas significativas del espacio
arquitectonico durante la historia de la arquitectura occidental.

e Determinar los conceptos fundamentales de espacio arquitecténico dentro
de la teoria de la arquitectura.

e Conocer algunos conceptos de espacio intermedio y esbozar una posible
definicion propia del mismo.

e Reconocer los rasgos caracteristicos que asume el espacio intermedio en
la tradicidn histérica precolombina, colonial y del periodo independiente en
el Paraguay.

e Describir el contexto arquitectonico de Asuncion durante el siglo XX.

e Exponer el pensamiento arquitectdnico de Silvio Feliciangeli.

e I|dentificar las cualidades arquitecténicas espaciales y las relaciones
complementarias que caracterizan al espacio intermedio en las obras

seleccionadas del arquitecto Silvio Feliciangeli.

10



1.6 ALCANCE DEL CONOCIMIENTO

1.6.1 Los Objetivos y sus Limites

e La primera parte del marco tedrico abarca el analisis del concepto de
espacio general, dentro del pensamiento filosofico occidental, y del
concepto de espacio arquitectonico dentro de la historia y de la teoria de
la arquitectura de Occidente. Esto es realizado a modo de resumen para
obtener una base conceptual general, y no particularizada, ya que

profundizar en estos aspectos no es el fin de la investigacion.

e La segunda parte del marco tedrico abarca; el analisis de algunos de los
conceptos acerca de espacio intermedio de autores nacionales y
latinoamericanos, y el analisis del mismo en la tradiciébn historico-

arquitectonica del Paraguay.

e Luego se realiza un breve panorama de la situacion arquitectonica en el
Paraguay durante el siglo XX, para luego adentrarnos en el andlisis de

las obras del arquitecto Silvio Feliciangeli.

e EIl universo a analizar es la obra del arquitecto Silvio Feliciangeli. La
muestra del analisis esta conformada por 4 obras, todas ubicadas en la
ciudad de Asuncién. La eleccion de las mismas fue determinada por el

grado de relevancia de los espacios intermedios dentro de las mismas.

Considerando los diferentes enfoques investigativos, podemos considerar que
esta investigacion asume el tipo Descriptivo con una expresion Cualitativa de

los datos obtenidos.?

En cuanto al nivel de alcance de los objetivos, la investigacién gira en torno al

tipo Perceptual®y al tipo Aprehensivo.*

% Esto esta basado en el trabajo de Frank Morales "Tipos de Investigacion”, articulo publicado
en www.manuelgross.bligoo.com, blog "Pensamiento Imaginactivo". Autor: Frank Morales.
Licenciado en Educacién, mencion Matematica Universidad de Los Andes. Magister
Scientarium mencién Gerencia y Liderazgo Universidad Fermin Toro.

® Para Marcos Barrera Morales el tipo Perceptual corresponde a: un conocimiento externo y
evidente del fenédmeno a estudiar. Y el tipo Aprehensivo a una busqueda de aspectos que
11



1.7 DISENO METODOLOGICO

1.7.1 Metodologia de la Investigacion

e Como primer paso se investigdo el concepto de espacio general y la
evolucion del concepto de espacio arquitectonico desde la historia y

teoria de la arquitectura.

Para esto, se recurrid a fuentes bibliograficas e informaticas digitales

citadas en el marco tedrico de este trabajo.

e Con esta base general acerca del concepto de espacio arquitectonico, el
estudio pasa a enfocarse en el espacio intermedio y en reconocer sus
caracteristicas evolutivas en general, desde el periodo precolombino al

periodo de la independencia.
Se recurrié a fuentes bibliogréficas de pertinencia.

El andlisis fue realizado a través de textos con graficos esquematicos y
fotografias.

e Una vez completada la etapa de investigacién conceptual y evolutiva del
espacio intermedio en la historia de nuestra arquitectura, el trabajo pasa

a enfocarse, en el pensamiento arquitectdnico de Silvio Feliciangeli.

Esto; por medio de revisiones de bibliografia especializada y entrevistas

con el mismo Silvio Feliciangeli.

e Luego se definen los criterios para la seleccion de las obras a analizar,

gue comprenderan la muestra de estudio.

e Previo al analisis de cada obra se agrega una ficha de identificacion que

consta de los datos de su realizacion y planta de ubicacion.

subyacen o que permanecen mas ocultos del fenédmeno a estudiar. Se cree que la presente
investigacion, durante su desarrollo, gira en torno a estos dos tipos.

* BARRERA MORALES, MARCOS. "Importancia del Enfoque Holistico". Medio Internacional.
Afio VII. N° 8. Fundacion Sypal. Caracas, julio de 1995.
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Como paso final, se identificaron los rasgos caracteristicos de los

espacios intermedios dentro de las obras seleccionadas.

A través del andlisis de las cualidades espaciales de dimension y
proporcion y el caracter de la luz en el espacio, y las relaciones
complementarias, como ser; la relacion con el contexto, los aspectos
constructivos, los aspectos morfolégicos y los aspectos funcionales del
espacio.

El andlisis es expresado por medio de esquemas graficos en 3

dimensiones y textos explicativos.

La identificaciéon de los rasgos caracteristicos del espacio intermedio en
la obra del arquitecto Felicidngeli es el objetivo y producto final de la

investigacion.

Como objetivo a futuro de la investigacion, se desea profundizar el tema

investigado y realizar una publicacion del trabajo.
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2. CAPITULO Il - MARCO TEORICO

21 EL CONCEPTO DE ESPACIO EN EL PENSAMIENTO
FILOSOFICO DE OCCIDENTE

El concepto de espacio durante la historia siempre estuvo ligado a los
cuestionamientos realizados por los principales filésofos. Durante la
antigledad, dicho concepto, gir6 siempre en torno a lo lleno y lo vacio, a la

materia y al espacio, al sery al no ser, a lo visible y lo invisible.

Uno de los conceptos acerca de espacio mas conocido y establecido en
nuestra historia es el de Platén, el cual dice, segin Ferrater (1951)°, que; el
espacio es un "receptaculo vacio que existe para ser llenado", ademas; "el
espacio no tiene corporeidad porque no es un objeto". Se podria decir que el
espacio es un vacio que adquiere sin embargo, en ultima instancia, la forma

gue posee el objeto que lo llena o habita.

Otra nocién acerca de espacio muy conocida es la de Aristételes, que habla del
espacio como lugar, proveyéndolo de corporeidad y simbolismo. Para
Aristoteles las cosas son concebidas en un espacio, por lo tanto el espacio es

un lugar, una posicién y por ende existe un lugar para cada cosa.

® FERRATER, JOSE (1951) Diccionario de Filosofia. p. 561
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Otros filésofos ensayarian sus conceptos acerca del espacio desde estas dos
plataformas, con pequefas variaciones pero siempre tomando como base a
estos dos conceptos, creando asi dos corrientes basicas, la Platonica y la
Aristotélica; los que seguian a Platon, tomaban al espacio como la totalidad del
cuerpo césmico, vacio en su origen pero siempre llenado con cuerpos, y los
que seguian a Aristételes, como algo definido segun la posicién entre los

cuerpos.

En la época medieval siguieron los cuestionamientos originados en la filosofia
antigua, predominando la opinion aristotélica de espacio como lugar. Sin
embargo también surgieron distinciones o clasificaciones para el espacio, una
de las mas importantes fue la de espacio real y espacio imaginario de los
Escolasticos.

Segln Ferrater (1951)°, los Escolasticos, a su vez, definen 3 nociones
relacionadas al concepto de espacio, la nocién de "locus”, la de "situs" y la de
"spatium". Locus significaba el Topos o lugar Aristotélico, el Situs, la
disposicion de los objetos en el Locus o lugar determinado, y el Spatium, la
distancia que se media entre dos cuerpos u objetos, es decir el intervalo, el
vacio. Esta clasificacién aporta orden al concepto separando especificamente

cada situacién espacial.

Dentro de la filosofia moderna una de las contribuciones mas importantes es la
nocion de espacio como intuicién sensible, o como concepto a priori, la cual es
introducida por Emmanuel Kant, en su Critica de la Razon Pura de 1781, en la
misma expresa que el espacio es "la condicibn de la posibilidad de los
fendmenos", con esto Kant entiende que el espacio es una condicién que debe
existir de antemano para que sucedan los fenémenos. Para él, el espacio no

puede ser experimentado ya que no es real sino ideal.

Durante el siglo XIX la filosofia busca encontrar el origen de la nocion de
espacio. Surge el espacio-tiempo de la fisica y aparece Martin Heidegger
desarrollando sus ideas acerca del espacio y el tiempo implicitos en el ser,

concluyendo que "solo se puede ser habitando el espacio”.

® Ibid., p. 562
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El espacio es una idea que sirve como convencion para ordenar el movimiento
y medir las distancias de un punto a otro. Dicha convencion o concepto es
esencial para el desarrollo de la vida en la sociedad ya que sin la misma no se
podrian ordenar las actividades ni comprender a los objetos. Desde la filosofia
se entiende al espacio como una necesidad para reconocer y entender el lugar
en donde el hombre se encuentra y a partir de ahi emprender las actividades

gue lo ayudaran a realizarse, a ser en el mismo.

Dicho concepto adquiere importancia ya desde tiempos muy lejanos en la
arquitectura, sin embargo, recién a finales del siglo XIX y comienzos del XX el
concepto va adquiriendo una importancia decisiva en la critica y en el hacer

arquitecténico.”

" El filésofo, escritor y dramaturgo espafiol José Ricardo Morales, en su libro Arquitecténica
(1999) destaca a Hegel como uno de los primeros en entender la arquitectura espacialmente,
luego; teoricos de arquitectura como August Schmarsow y Alois Riegl, influenciados por los
conceptos de Hegel, desarrollarian ellos mismos sus teorias acerca del espacio y la
arquitectura.

16



2.2 PANORAMA EVOLUTIVO DEL CONCEPTO DE ESPACIO
ARQUITECTONICO A TRAVES DE LA HISTORIA DE LA
ARQUITECTURA DE OCCIDENTE

A continuacion se ensaya un panorama arquitectonico, a modo de resumen, de
las principales caracteristicas espaciales de las diferentes épocas
arquitectonicas de occidente.

El andlisis del espacio arquitecténico abarcara desde la antigua Grecia hasta la
mitad del siglo XX. Se cree que un analisis espacial de las actuales corrientes
arquitectonicas no es pertinente, ya que la obra del arquitecto Silvio Feliciangeli
se desarrolla principalmente durante las décadas; 70, 80 y 90, y ademas, por la
complejidad que supone realizar un analisis del tiempo reciente sin una

perspectiva de tiempo adecuada.

Al andlisis de la historia, si, se lo considera de importancia ya que permite
construir una base conceptual sdlida, desde donde se pueden generar

oportunidades para el nacimiento de nuevos conocimientos.

17



2.2.1 El Espacio Arquitectonico Griego

En 1973, Norberg-Schulz® caracteriza al espacio urbano arquitectonico griego
como de poseer un caracter mas bien escenografico y simbdlico. La
arquitectura de los templos y la de los edificios publicos era la principal, era la
arquitectura en donde se ponian todos los esfuerzos y en donde afloraban las
creencias religiosas. Los edificios estaban dispuestos de acuerdo a la
topografia del lugar de implantacion y de acuerdo a lo simbdlico de cada lugar,
ya que los griegos sacralizaban® los sitios previamente a su utilizacion,
entregandolos a los dioses en busca de permiso y proteccion. (Véase fig. 1,

pag. 19)

Los templos en la antigua Grecia no estaban concebidos como habitat humano,
sino, mas bien cumplian un papel simbdlico y necesario para la vida espiritual
de los ciudadanos. Segln Norberg-Schulz (2007)'°, los templos daban
seguridad existencial a los griegos, ya que cada templo era erigido en tributo a
algun dios, se podria decir que el ciudadano griego veia en el templo a su Dios

y eso lo hacia sentir protegido.

Estas particulares caracteristicas generaban un orden urbano de apariencia
irregular y arbitraria, sin embargo la distribucion de los edificios estaba cargada
de gran simbolismo y significado, tal como menciona Norberg-Schulz, mas
arriba. De acuerdo a Schoenauer (1984)*, méas adelante, luego de las guerras
Médicas, se adoptaria como norma para la planificacion de las ciudades, la

reticula ortogonal disefiada por el arquitecto Hipédamo de Mileto.

En lo que respecta a la arquitectura residencial griega, se podria decir que la

misma era de caracter introvertido y que sus rasgos generales eran la

® NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN (2007) Arquitectura Occidental, pp. 23 — 26

° Asi como los griegos, también los romanos realizaban estos ritos. Los dioses de los romanos
eran denominados dioses Lares, guardianes de la familia, el hogar, la tierra, el mar, de los
viajeros y otros.

1© NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN (2007) Op. Cit., p. 26

! SCHOENAUER, NORBERT (1984) 6000 Afios de Habitat. De los poblados primitivos a la
vivienda urbana en las culturas de oriente y occidente, pp. 213 - 214
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austeridad y privacidad. Los exteriores de las mismas poseian pocas aberturas
de pequeiio tamafio y los interiores eran simples sin muchos muebles ni

decoracion.

Las habitaciones se abrian al peristilo que era un patio interior abierto rodeado
de una galeria perimetral, dicho patio es el aporte fundamental de la
arquitectura residencial griega y se mantiene arraigado hasta hoy en nuestra
manera de vivir. Segiin Schoenauer (1984)'?, en sus origenes esta tipologia de
casa con patio fue una adaptacion griega de la casa-patio oriental. (Véase fig.
2, pag. 20)

Del lenguaje espacial de la arquitectura griega, se podria decir, que a simple
vista posee dos caras; una de orden espacial irregular, dada la irregular
implantacion de los edificios dentro de la ciudad y otra de orden espacial

regular, de edificios que seguian un orden compositivo de simetria y relacion

entre las partes. (Véase fig. 3, pag. 20)

Fig. 1. Perspectiva aérea de la
Acropolis, Atenas, Grecia.
NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN
(2007) Arquitectura Occidental, p.
36

2 |bid., p. 219

19



e ;\\\\\\\\\\\\‘.\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\@
N N Q ¥ X N

N 2 B S

S
N
Ny
N
]
S
N
Ny
3
3
N
8
3
N
N

2

7
7
7

il

3
ANNRANN

VIIII"IIIIIIIIIIII:

RESEREII Oy BIPI S

S
3 0 . ] 2 N 3 N

* S S S 5
N :»\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\§\\\\\\\\\\\\\\\\\A\\\\\ SNNRNDNRUUIRNRNNN & .\\\\\\\\\\\\‘\\\\\\\\\‘\\\\\\\\\\\\\\\\\ NN

Fig. 2. Planta de una vivienda griega con dos peristilos. SCHOENAUER, NORBERT (1984)
6000 Afios de Hébitat. De los poblados primitivos a la vivienda urbana en las culturas de

oriente y occidente. p. 220

m o 50 100 150
et B — _
¥ T e ]

ft 0 10Q 200 300 400 500
e — e —
¥ S — — .'
tmr

Fig. 3. Planta de la Acropolis. Atenas, Grecia. ROTH, LELAND M. (2003) Entender la
Arquitectura. Sus elementos, historia y significado. p. 211
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2.2.2 El Espacio Arquitecténico Romano

La arquitectura romana, como han expresado muchos autores®®, es la
arquitectura del espacio interior monumental.

Aunque el espacio exterior romano era en muchos casos de caracter
monumental, se resalta al espacio interior por ser el que marca la diferencia
con respecto a la arquitectura griega de espacios interiores mas modestos.

(Véase fig. 4, pag. 23)

Ademas de esta caracteristica, otro fundamental aporte de la arquitectura
romana es la pluralidad de programas edilicios. Los romanos introdujeron
programas que, hasta la arquitectura griega, no se habian construido o capaz
necesitado; termas, teatros, circos, basilicas, coliseos y castillos aparecieron
para complementar la forma de vida, evidentemente mas compleja, del

ciudadano romano.

Por ende, esta situacion, enriquecié el caracter espacial de la arquitectura
romana al tener que generar mas y diversas respuestas arquitectonicas.
Ademas de esto, los romanos tuvieron una ventaja constructiva sobre sus
predecesores al descubrir una especie de hormigén al que denominaban opus
caementicum, seglin Roth (2003)*, dicho material trabajaba como argamasa o
bien se lo podia utilizar para construir muros continuos, lo cual permitia

conseguir espacios mas amplios y también mas complejos.

Se puede asumir que la busqueda espacial de la arquitectura romana estaba
dirigida a encontrar los espacios monumentales, la busqueda de la
magnificencia es notoria en los edificios publicos, un ejemplo de esto es el
espacio semiesférico del Pantedn, en donde el espacio cerrado de la cupula
deja entrar un haz de luz transformando el espacio geométrico en un espacio

de cualidades sublimes. (Véase fig. 5, pag. 23)

13 Algunos de esos autores son; Bruno Zevi, Christian Norberg-Schulz y Leland M. Roth.

“ ROTH, LELAND M. (2003) Entender la Arquitectura. Sus elementos, historia y significado. p.
235
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Dentro de la arquitectura residencial, se hace visible la linea evolutiva que une
la arquitectura romana con la griega. De acuerdo a Schoenauer (1984)%, la
casa tipica romana, llamada domus, era un compuesto de las casas etruscas y
helenisticas, las cuales aportaron elementos para la concrecion de dicha

tipologia®®.

La misma tenia una distribucion axial desde la entrada, pasando por el atrio
hasta el tablinium o recepcion y, en algunos casos, del mismo, hasta el jardin

del fondo o en otros casos peristilo.

En dichas viviendas el espacio central era el atrio, ubicado siempre en linea
con el acceso de la vivienda, de manera que la persona que ingresara tuviera
que pasar por dicho espacio para luego ser distribuido, era mas bien un
espacio neutro en la casa, en donde se recibian a los invitados sin ingresar al

interior de ninguna habitacion.

Con el tiempo, segtin Schoenauer (1984)7, a causa de la influencia helenistica,
la casa romana fue teniendo dos patios, uno era el atrio y otro, de mayor
tamafio y posterior, el peristilo de procedencia griega; "El atrio y su éarea
contigua conformaban la seccidon mas publica de la casa, mientras que la del
peristilo constituia la mas privada, de uso exclusivamente familiar."
(Schoenauer, 1984, p.228).

El caracter espacial de las viviendas romanas era introvertido y esto se
evidenciaba al igual que en las residencias griegas; el exterior de las casas era
sencillo, de pocas aberturas y austera decoracion, sin embargo en el interior

estaban efusivamente decoradas.

* SCHOENAUER, NORBERT (1984) Op. Cit. p. 227

* En el mismo libro, citado mas arriba, de Norbert Schoenauer se puede encontrar una
descripcion de las viviendas etruscas y helenisticas en las pags. 227 y 228

7 bid.
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2.2.3 El Espacio Arquitectonico Paleocristiano y Bizantino

De acuerdo a Roth (2003)2, las iglesias del periodo paleocristiano, del periodo
en donde el cristianismo se vuelve la religion mas importante ya para casi todo
el imperio romano, son de muros externos gruesos y austeros sin mucho
trabajo de articulacion y decoracion, esta caracteristica representaba la vida de
los fieles como establecia la biblia; el sacrificio en vida para la salvacion en el
mas alla, llevar una vida sencilla y sin extravagancias llevaria a los fieles al

cielo. (Véase fig. 6, pag. 25)

Las basilicas estaban compuestas generalmente por tres naves, una principal
de mayor altura y anchura, y otras dos laterales mas bajas y angostas. Esta
diferencia de altura entre las naves permitia el acceso de luz natural al interior
de la iglesia a través de aberturas pequefas y elevadas, asi proporcionaban a
los fieles un espacio de caracter divino y simbdlico que a su vez estaba
protegido por gruesos muros perimetrales sin  muchas aberturas,

proporcionando también la sensacion de seguridad a los usuarios.

En lo que respecta al periodo de traslado del imperio romano a Constantinopla,
se puede decir que la envolvente espacial de las grandes iglesias fue cobrando
una vida nueva, gracias a las mezclas culturales con los nuevos lugares

conquistados.

Las iglesias tenian una envolvente mucho mas trabajada y mejor articulada que
el periodo precedente, el concepto era el cubo rematado por la clpula, era la
sintesis de lo sagrado y del universo. De esta forma basica derivan todas las

iglesias representativas de este periodo.

El espacio interno estaba efusivamente decorado, representando lo fantastico;
el espacio sagrado de la salvaciéon, separado del mundo real, el cual transcurria
en el exterior. La envolvente exterior estaba compuesta, como menciona

Norberg-Schulz (2007)*°, de muros continuos y era muy articulada, asociando

¥ ROTH, LELAND M. (2003) Op. Cit., p. 255
Y NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN (2007) Op. Cit., p. 65
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pechinas, cupulas y bévedas para formar la base de sostén de la cupula mayor,

la cual simbolizaba el mundo cristiano.

Un ejemplo representativo de este periodo es la iglesia de Santa Sofia en la
actual Estambul. El caracter simbdlico del interior de Santa Sofia representa los

ideales espaciales de la arquitectura bizantina. (Véase fig. 7, pag. 26)

Como describe Norberg-Schulz (2007)?°, Constantinopla es la ciudad de las
siluetas, de los contornos y las superficies desmaterializadas. (Véase fig. 8,

pag. 27)

En este periodo, la luz ya se utiliza como elemento arquitectonico, para dar al
espacio interior un caracter que simbolice lo divino. Esta blusqueda de lo
sagrado a través de la luz se desarrollaria en los periodos siguientes, y con un

desarrollo mas poético, en el gético.
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Fig. 6. Planta y vista exterior de la iglesia de Santa Sabina, Roma. NORBERG-SCHULZ,
CHRISTIAN (2007) Op. Cit., p. 63

2 Ibid., p. 62
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Fig. 7. Seccion, planta y vista exterior de la iglesia de Santa Sofia. Estambul. Ibid., p. 70
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Fig. 8. Vista interior de la iglesia de Santa Sofia. Estambul. Ibid., p. 71 En esta fotografia se
puede divisar la desmaterializacion de los muros, que Norberg-Schulz menciona, lograda con
las multiples aberturas que dejan entrar la luz que rompe a simple vista la estereotomicidad de
los muros.
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2.2.4 El Espacio Arquitecténico Romanico

La arquitectura romanica, como la denomina Roth (2003)?, es la arquitectura
del refugio. Luego de la disolucion del imperio romano predominaron las
guerras e invasiones en busqueda de territorios, esta situacion termino por
generar una arquitectura ruda y de gruesos muros para defender y prever
posibles amenazas.

Durante este periodo surgieron y se establecieron los monasterios, pequefias
ciudades para los monjes en donde se preparaban segun las palabras de la
biblia y estudiaban la cultura. Este programa demandaba una arquitectura

privada de espacios intimos sin muchas vistas al exterior.

Los programas mas caracteristicos de este periodo arquitectonico son los
castillos, iglesias y monasterios. Estos programas todavia perduran por toda

Europa demostrando la fortaleza que tuvo esa época historica.

De acuerdo a Norberg-Schulz (2007), uno de los aportes de la arquitectura
romanica es la articulacion ritmica del espacio interior, el cual se adecua mas a

los movimientos del hombre dentro de la iglesia.

Otro aporte o elemento arquitectonico caracteristico de esta época, que el autor
mencionado rescata, es la torre y como esta simbolizaba a la vez, fortaleza y

trascendencia espiritual.??

Esto demuestra como a través de la arquitectura, las
preocupaciones y aspiraciones del hombre son expresadas y concretizadas en

los edificios. (Véase fig. 9, pag. 29)

En 1973, Norberg-Schulz también declara que; la imagen ambiental del hombre
romanico puede definirse como un sistema de “lugares protegidos”; protegidos
interiormente por la experiencia de la existencia de Dios y exteriormente por la

clausura simbolica y la solidez.

Estas caracteristicas mencionadas, de rudeza y firmeza de la arquitectura del

periodo romanico, supondrian espacios duros y de geometrias claras, pero sin

? ROTH, LELAND M. (2003) Op. Cit., p. 283
2 NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN. (2007) Op Cit., p. 91
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embargo, en sus mejores ejemplos, como lo son las basilicas, el romanico
expresa una arquitectura sumamente articulada, ademas de una espacialidad
interior monumental, en donde uso correcto de la luz acentia el caracter

religioso de las mismas. La utilizacion de la luz, llegaria a un punto significativo

en el periodo siguiente; el gatico. (Véase fig. 10, pag. 29)

Fig. 10. Vista del interior de la Catedral de
Santiago de Compostela. Ibid., p. 87 Aqui
se aprecia el uso de la luz para destacar
el altar y dirigir la vista de los fieles hacia
el mismo. La luz, asi como en el periodo
Bizantino, ya es tomada como elemento
arquitectonico utilizable para destacar los
espacios interiores y proporcionar caracter
buscado.
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2.2.5 El Espacio Arquitecténico Gotico

En el gético la vida civil en las ciudades vuelve a manifestarse y éstas cobran
importancia como centros politicos, pero como describe Roth en 1993, la
preocupacion basica de la vida terrenal siguié siendo la de asegurarse el
cielo®®. Por consiguiente, la finalidad del espacio gético era la exaltacién de lo
divino y tal situacion se consigue gracias a la luz, que se vuelve el elemento
mas importante en el goético ya que cambia la concepcidon espacial de la
arquitectura permitiendo un espacio traslicido y de gran significado religioso.

El retranqueo de los muros en los accesos, como invitando a los fieles a entrar
a un lugar protegido, los vitrales que dejaban entrar la luz tifendo de colores el
espacio interno de la iglesia, la verticalidad buscada con las torres y pinaculos,
todos estos elementos aportan para lograr el caracter divino de dicha

arquitectura. (Véase fig. 11, pag. 31)

Estructuralmente la arquitectura goética termina por consolidar avances ya
alcanzados por la dltima arquitectura romanica, como las torres, las bovedas

nervadas y los arcos apuntados. (Véase fig. 12, pag. 32)

Las plantas generalmente estaban compuestas por una nave central de
mayores dimensiones, mas alta y ancha que las otras naves laterales, en la
mayoria de los casos dos de menores dimensiones. De geometria alargada,
estas plantas, acentuaban el recorrido del creyente a través de la misma
enfocando toda la atencién al 4bside en donde se encontraba el altar. También
en algunos casos se daba la interrupcion de la linealidad de la planta por un
transepto previo a la llegada al altar, sin embargo la el caracter general de

linealidad se mantenia. (Véase fig. 13, pag. 32)

Se puede decir que el espacio de las iglesias del gotico era de caracter
direccional. En su interior se seguia un recorrido horizontal hacia el altar, pero
en su exterior, especificamente en los frentes de las iglesias, predominaba la
direccién vertical, logrando asi abarcar; con el recorrido horizontal, la accion de

recorrer o caminar y con la direccion vertical, lo espiritual.

? ROTH, LELAND M. (2003) Op. Cit., p. 337
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En lo que respecta a la arquitectura civil o residencial; Norberg-Schulz (2007)%*
opinaba, los barrios medievales buscaban mantener y provocar la misma
sensacidn espacial de encierro y cobijo que se generaba en las iglesias. Las
mismas eran generalmente los centros de la comunidad por ubicacion y por
importancia. Ellas a través de su tamafo, estética y verticalidad inspiraban a
los habitantes y les proporcionaban de seguridad psicoldgica al funcionar como
puntos guia del ambiente urbano. En esa época, las residencias eran, en lo

general modestas y trataban de asimilar los elementos arquitectonicos de las

iglesias.

Fig. 11. Vista exterior de la iglesia Notre Dame du Amiens, Francia. ROTH, LELAND M. (2003)
Op. Cit., p. 318

24 NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN (2007) Op. Cit., p. 98
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Fig. 12. Seccion de la iglesia Notre Dame du Amiens. Francia. Ibid., p. 320

Fig. 13. Planta de la iglesia Notre Dame du Amiens. Francia. lbid. P. 319
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2.2.6 El Espacio Arquitectonico Renacentista y Manierista

La cultura arquitectonica del Renacimiento se caracterizd por pensar la
arquitectura a través de los numeros y las relaciones de proporcion que se
generaban a partir de ellos. Los arquitectos buscaban controlar la arquitectura
a partir del conocimiento de esto y de las leyes de la perspectiva conica,
descubiertas por Filippo Brunelleschi. Estas caracteristicas generaban una
arquitectura en donde cada parte de la construccion tenia un porqué y no podia

desligarse del conjunto sin afectar al disefio.

La busqueda de la perfeccion en el disefio a través de leyes universales estaba
ligada a una nueva valoracion de la cultura arquitectdnica clasica de la
antigiiedad, en donde también los arquitectos se regian por leyes previamente
establecidas para disefiar sus edificios y en donde el valor de la obra estaba

determinado por la concrecién o el cumplimiento o no de dichas leyes.

El circulo era, segin Roth (2003)%, la figura utilizada por arquitectos del
Renacimiento para representar el orden césmico y eterno. Esto queda
demostrado en el proyecto para la ciudad de Palmanuova, de planta
centralizada y de recorridos radiales y anulares alrededor del centro. La misma

estaba inscripta dentro de un circulo perfecto. (Véase fig. 14, pag. 35)

La planta centralizada también se daba en las iglesias en donde el orden
césmico era rematado por una cupula representando en universo. Esta
caracteristica espacial es de suma importancia para comprender la manera de
pensar de los intelectuales del Renacimiento. La religibn como centro civico y
cultural de las ciudades pero expresado a través de la razén, del humanismo.
(Véase fig. 15, pag. 36)

El palacio fue otro programa caracteristico de la arquitectura del Renacimiento.
Estos contaban generalmente de 3 niveles y en su interior contaban con patios
interiores que funcionaban como lugar de encuentro y como ventilacion natural

de las habitaciones.

® ROTH, LELAND M. (2003) Op. Cit., p. 346-348
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Los motivos arquitectonicos mas caracteristicos de estas construcciones eran
las pilastras en los muros de fachada de iglesias y palacios expresando los
ordenes clasicos, las arcadas interiores, los capiteles, la utilizacion de frontis en
las fachadas para preparar el final vertical de la iglesia que era rematada
generalmente por una cupula, y en los palacios; arriba de cada abertura de
fachada, también la utilizacién del sistema de almohadillado en los muros de
fachada de los palacios y las cornisas trabajadas en los remates de los

mismos. (Véase fig. 16, pag. 36)

La arquitectura renacentista una vez que alcanzé el auge y la supuesta
perfeccion fue mutando a lo que se conoce, segun Roth, como arquitectura
manierista. La misma empez0 por ir creando variantes de las leyes universales
alcanzadas por el alto renacimiento, buscando una mayor expresividad formal,
en palabras de Leland Roth (2003)%°.

Esta arquitectura expresaba una blusqueda mas personal de parte de los
arquitectos, expresando variaciones y motivos personales en los edificios sin

regirse en demasia a las leyes establecidas por sus predecesores.

Otra caracteristica de este periodo es el avance en lo que respecta al espacio
urbano, especificamente el paisajismo. La naturaleza era disefada
artificialmente, esta debia acompafar las caracteristicas arquitectdnicas

mencionadas. Se geometriza la naturaleza.

Leland Roth (2003), acerca del Renacimiento, expresa lo siguiente:

La nueva arquitectura debia ser comprensible racionalmente, estar
formada por planos y espacios organizados con arreglo a unas
proporciones numéricas claras y descifrables, con sus bordes e
intervalos bien delineados por los nitidos elementos de los 6rdenes
arquitectonicos de la antigledad. La nueva arquitectura debia ser

también una exaltacion de los poderes intelectuales del hombre,

%% |bid., p. 369
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pero, a su vez, invitar al goce humano, como una puerta abierta al

deleite sensorial. (p. 385)’

En el parrafo citado el autor expresa, en una sintesis clara, lo que fue el
pensamiento de la época y cudles eran las pautas para los arquitectos a la hora
de proyectar, que a su vez, representa lo que fue el pensamiento cultural del

Renacimiento.

La cualidad espacial de estos dos periodos arquitectonicos es el espacio
geomeétrico. Se confiaba en las proporciones perfectas como medios para

lograr los espacios deseados. Si se cumplian estas normas o canones el

espacio surgiria con propiedades perfectas.

Fig. 14. Ciudad de Palmanuova. Italia. El circulo como elemento para el disefio urbano. Ibid. p.
347

" Ibid., p. 385
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Fig. 15. Estudios de plantas, seccidn y vista exterior
de la Catedral de San Pedro. Roma. NORBERG-
SCHULZ, CHRISTIAN. Op. Cit.,, p. 127. La planta
central representa el concepto de centro tan
utiizado en el Renacimiento, el Templete de
Bramante, la iglesia de Santa Maria del Fiore en
Florencia y la Plaza del Capitolio en Roma también
son otros ejemplos de este concepto. Dicho
concepto representaba el orden universal y al
hombre como principal creador.

Fig. 16. Leon Battista Alberti. Palacio
Rucellai, Florencia. ROTH, LELAND M.

Op. Cit., p. 366
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2.2.7 El Espacio Arquitectonico Barroco

La arquitectura barroca estuvo definida por formas organicas y efusivamente
ornamentadas, y por espacios dinamicos y abiertos, caracteristicas que sin
embargo, segin Norberg-Schulz (2007)%, estuvieron inscriptas dentro de un
sistema bien estructurado de composicion.

Una vez mas la principal arquitectura era la religiosa, y en este periodo se da
un impulso, por parte de la misma iglesia, para unificar en sus edificios, como
en un equipo inseparable; las tres patas que, segun las autoridades
eclesiasticas, atraerian a los fieles; la arquitectura, la pintura y la escultura.
(Véase fig. 17, pag. 38)

Esta union provoco una sintesis de las artes, unidas todas en la arquitectura.
Tema que ya en la era moderna, algunos arquitectos, como Le Corbusier y

Oscar Niemeyer volvieron a introducir en sus obras.

Espacialmente se podria sostener que el barroco quebré todo lo estatico que
podria llegar a resultar el orden clasico que se valoraba en el Renacimiento
siguiendo y desarrollando los pasos que se dieron en el Manierismo. Esto se
expresa en la complejidad de las plantas de algunas iglesias en donde las
geometrias ovaladas ayudan a organizar el espacio dindmico, ya mencionado,

del barroco. (Véase fig. 18, pag. 39)

Otro destaque de importancia es la organizacion del espacio exterior. Un
ejemplo de lo mencionado es el palacio de Versalles, en donde se organizan de
un lado del palacio una serie de jardines, estanques y plazas y del otro lado
una pequefa ciudad real. Segun Norberg-Schulz (2007); Versalles representa
la esencia misma de la ciudad del siglo XVII: autoridad y limites, pero también

dinamismo y apertura.?® (Véase fig. 19, pag. 39)

En 1973, Norberg-Schulz expresaba:

8 NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN (1975) Op. Cit., p. 151
? Ibid., p. 161
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El caracter comprehensivo barroco puede interpretarse también
como una sintesis de opuestos: espacios y masa, movimiento y
quietud, estrechez y extension, proximidad y distancia, vigor y
gracia, grandiosidad y delicadeza, ilusién y realidad, obra del hombre

y obra de la naturaleza. (p. 167)*

Aqui el autor expresa la ambigledad del espiritu barroco, analogamente se
podria encontrar una relacion con la diversidad necesaria de la vida, en
contraste con el sistema excluyente del Renacimiento, que sin embargo fue el

inicio de lo que termino siendo el periodo Barroco.

Fig. 17. El transparente, Narciso Tomé. Altar mayor de la catedral de Toledo. Espafia. Ibid., p.
420

% Ibid., p. 167
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Fig.18. Planta del Hotel Amelot, en Paris y vista exterior
de la iglesia de San Carlos de la Cuatro Fuentes,
Roma. NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN. Op. Cit., p.
157

Fig. 19. Louis Le Vau y André Le Notre. Planta del Palacio de Versalles y sus jardines. Francia.
ROTH, LELAND M. Op. Cit., p. 409
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2.2.8 El Espacio Arquitectonico en la llustracion

En 1973, Christian Norberg-Schulz, describia los tres sintomas que
caracterizaron al periodo de la llustracion; la pérdida de identidad de los viejos
asentamientos integrados; la aparicion de gran namero de temas edilicios y el
uso arbitrario de formas arquitecténicas derivadas de los estilos del pasado.>*

Como se expresa en el parrafo anterior, la llustracion fue un periodo de muchos
cambios, las nuevas posibilidades permitidas por el uso del hierro y la nueva
concepcion del espacio abierto, evolucionado del barroco, dieron una nueva

forma e interpretacion a la arquitectura.

El inicio de este cambio se inicia con la vuelta a lo clasico, con los estilos neo, y
la busqueda de una arquitectura que se comunigue con el usuario a través de
la geometria, la arquitectura parlante, luego, con el nacimiento de la era
industrial esta busqueda fue tomando otro rumbo, uno mas original sin raices

tan evidentes con el pasado. (Véase fig. 20, pag. 41)

La era industrial trajo consigo otra forma de vida, mas apresurada y compleja,
esto a su vez vino acompafiado de nuevos programas. Norberg-Schulz

expresaba lo siguiente:

La nueva situacion general creada por la revolucion industrial y
social generé multiplicidad de nuevos temas edilicios. En el siglo
XIX, la iglesia y el palacio perdieron su importancia como temas
principales y fueron reemplazados, a su turno, por el monumento, el
museo, la vivienda, el teatro, el palacio de exposiciones, la fabrica y

el edificio para oficinas. (p. 175)%*

Segun el mismo autor, al espacio en el periodo de la llustracion se lo puede
considerar como “espacio abierto”. Este espacio abierto se concretd de varias

maneras;

* Ibid., p. 170
* Ibid., p. 175
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En las grandes salas de hierro y vidrio adquiere el aspecto de un
ambiente “total”’, transparente y luminoso, que ha perdido el
tradicional caracter “interior”. En la red uniforme realizada por la
Escuela de Chicago, se lo interpreta como un “crecimiento abierto”,
que confiere nuevo significado a las dimensiones horizontales y
verticales. En la casa de Wright se presenta como un medio fluido,

que puede dirigirse, dilatarse y contraerse. (p. 185)*

En las caracteristicas aqui expresadas se notan ya los avances de concepto
gue se desarrollaran en la arquitectura del siglo XX; los espacios dinamicos y
fluidos, la transparencia, la relacion con el exterior a través de espacios

luminosos y abiertos. (Véase fig. 21, pag. 42)

AR VBT S S
bt % el s

-

Fig. 20. Claude-Nicolas Ledoux. Maupertuis, proyecto para la casa de los guardias agricolas.
NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN. Op. Cit., p. 179

* Ibid., p. 185
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Fig. 21. Vista del interior de la Galeria de las Maquinas. Ibid., p. 174 Un ejemplo de los nuevos
programas importantes para la arquitectura y de los avances tecnolégico-constructivo que en
este periodo se dan. La estructura de hierro, proporcionaba la posibilidad de tener grandes
luces y espacios muy iluminados naturalmente.
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2.2.9 El Espacio Arquitectonico de Inicios del Siglo XX

A finales del siglo XIX surge el concepto de espacio abstracto en el arte y en la
arquitectura, y a partir de esta nueva forma de ver la arquitectura; la misma, a
principios del siglo XX, fue repensada.*

Esta nueva nocion acerca del espacio, nace desde la ciencia y se desarrolla en
el arte para luego transformar la arquitectura, actuando sobre toda la variedad
de programas edilicios surgidos en los siglos anteriores.

La contribucion producida por Albert Einstein con su teoria de la relatividad,
convertida en el concepto de espacio-tiempo, influye en gran medida sobre
toda la cultura y arquitectura occidental de vanguardia. Esto, mas los avances
que se dan en ambito de la técnica permiten el surgimiento de una nueva

arquitectura.®

En lo formal, la nueva arquitectura acompafia este cambio desvinculandose de
cualquier relacién con el pasado. Las nuevas formas denotaban cierto aire
tecnoldgico y estaban depuradas de cualquier ornamentacién, buscando volver

a lo esencial.*® (Véase fig. 22, pag. 45)

El desarrollo pictérico dona a la arquitectura los elementos para estos nuevos
conceptos; las superficies planas, los planos superpuestos transparentes y de
diversos materiales hacen su aparicion y van tomando fuerza en toda la

arquitectura moderna.®’

La planta libre, lograda gracias al esqueleto de hormigon, el muro cortina con
sus pafios transparentes relacionando al edificio con el exterior proporcionan la

nueva espacialidad.® (Véase fig. 23, pag. 45)

% DE STEFANI, PATRICIO (2009) REFLEXIONES SOBRE LOS CONCEPTOS DE ESPACIO
Y LUGAR EN LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XX. Revista electronica DU&P. Disefio Urbano
y Paisaje Vol. N° 16. Centro de Estudios Arquitectdnicos, Urbanisticos y del Paisaje.
Universidad Central de Chile. p. 8 www.ucentral.cl/dup/pdf/16_espacio_lugar.pdf.

* Ibid., p. 6
% NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN (1975) Op. Cit., p. 202
%" GIEDION, SIGFRIED (1980) ESPACIO, TIEMPO Y ARQUITECTURA, p. 456

% NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN (1975) Op. Cit., p. 202
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A su vez, de la mano de Le Corbusier, se introduce el concepto de recorrido
como elemento de percepcion arquitectonica a través del movimiento. (Véase
fig. 24, 25, pag. 46)

Con esto la nueva arquitectura buscaba ofrecer al usuario todos los tipos de

percepciones posibles. Este era uno de los nuevos fines de la arquitectura.

La nueva arquitectura se dedico a producir el espacio, el espacio abstracto de
la arquitectura moderna. Ignasi de Sola-Morales en 1992, acerca de esto,

reflexionaba lo siguiente;

Por una parte el espacio no era un dato inicial, un punto de partida
previo sobre el que la obra del arquitecto intervenia sino que era el
espacio mismo el que resultaba, finalmente, de una proposicion
arquitectonica. El espacio, las infinitas experiencias espacio-
temporales que la arquitectura podia crear, eran el objeto final de la

invencion artistica de esta disciplina. (p. 105)%

El autor aqui describe la forma en que se entendia al espacio, el mismo no era
tomado como dato previo con el cual trabajar, sino que, era el resultado, el

producto final de la arquitectura.

Més adelante, luego de la segunda guerra mundial, ya no se confiaria en los
conceptos abstractos del modernismo y el concepto de espacio va tomando un
giro mas humanista, al mismo tiempo que la arquitectura va a determinar sus
edificios desde datos reales, respondiendo a un lugar de implantaciéon

determinado para cada caso.

% DE SOLA-MORALES, IGNASI (2003) DIFERENCIAS. Topografia de la Arquitectura
Contemporanea, p. 105
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Fig. 23. Vista interior de la casa Tugendhat de Mies Van der Rohe. Ibid., p. 199. Aqui se ve la
estructura metalica soporte estructural de la casa, esto permite la desmaterializacion del muro
relacionando al interior con el exterior.
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Fig. 24. Axonometria de la Villa
Savoie de Le Corbusier. Ibid.,
p. 196. El recorrido es exaltado
interiormente en esta vivienda
a través de la rampa central
gue une todos los niveles de la
misma y por la jerarquia que
proporciona su ubicacion como
elemento central de Ila
vivienda. También se utiliza el
concepto de recorrido con la
llegada vehicular en el exterior
de la vivienda. En este caso, la
aprehension del espacio se da
a través de este recorrido,

especialmente en generado

por la rampa central. En el pabelldn de Barcelona de Mies Van der Rohe se expresa algo

similar con el espacio, la distribucién de los planos-pared le obligan al usuario a recorrer el

espacio y desde ese fluido recorrido se comprende el espacio como uno.
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Fig. 25. Planta del Pabell6n de Barcelona de Mies Van der Rohe. Ibid., p. 191.
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2.2.10 El Espacio Arquitecténico de Mediados del Siglo XX

El espacio arquitecténico en el periodo siguiente a la segunda guerra mundial,
o también llamado postmodernismo, se caracterizé por su heterogeneidad de
formas y su adecuacién al entorno ya sea geografico o social. (Véase figs. 26,
27,28y 29, pag. 49)

Como Norberg-Schulz la llama, esta arquitectura pluralista responde ya a una
realidad especifica para cada caso, no sigue un principio general como en el
periodo anterior, sino que se adecua a la situacion existente ya sea el

programa, el sitio o la cultura determinada.*

Sin embargo, el mismo declara; el pluralismo no contradice el funcionalismo,

sino que extiende el concepto de funcién més alla de sus aspectos fisicos.**

De esto se puede deducir que para el autor, el funcionalismo®, adopta el
concepto de funcion o funcionalidad, solamente con el fin dar acomodo fisico a
un determinado programa y transmitir eso mediante su forma, sin embargo la
arquitectura pluralista o postmoderna, busca satisfacer, aparte de la funcién
meramente fisica, esencial de cada programa, la funcion sicolégica y simbdlica

través de la exaltacion del caracter del lugar por medio de la arquitectura.

Con relacién a este punto, el arquitecto finlandés Alvar Aalto, en su articulo “La

Humanizacién de la Arquitectura”, expresa lo siguiente;

...la arquitectura no es una ciencia exacta. Sigue siendo el mismo
grandioso proceso sintético de combinar miles de funciones
humanas definidas; y perdura como arquitectura. Su finalidad sigue
siendo la de armonizar el mundo material con la vida humana.

Humanizar la arquitectura equivale a hacer mejor arquitectura, y ello

9 NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN (2007) Op. Cit., p. 220
“bid., p. 221

“’Periodo arquitectonico que abarca aproximadamente desde la lera hasta la 2da guerra
mundial, también denominado, estilo internacional, modernismo, racionalismo y purismo.
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implica un funcionalismo mucho mas amplio que el meramente

técnico.*®

El espacio simbdlico vuelve a ser lo importante en esta arquitectura. En
contraste con el espacio funcionalista, abierto, transparente, en permanente
conexiéon con el exterior, se podria decir que el espacio pluralista o
postmoderno, es un espacio mas vivo, organico, actia con el entorno, no se
posa en él, nace de él, el espacio interno se articula de acuerdo a diversas
variables ya dadas por el lugar de implantacién** y el mismo expresa algo mas

que solo un método, expresa, a través de su espacialidad, el caracter del lugar.

Sin embargo ya desde los afios 70, segun Montaner, empiezan a surgir
diversas corrientes abstractas siguiendo a “la obra de arte como paradigma de
la arquitectura”. La obra del arquitecto Peter Einsenman, con sus escritos y
obras, empieza la busqueda de una nueva abstraccién formal, en donde el
topos es negado. Este nueva abstraccién formal genera espacios diversos que
se referencian a ellos mismos, no referencian al entorno o al pasado, en

algunos casos se busca el choque con el entorno. *°

“3 Cita realizada por Leland M. Roth en su libro, anteriormente citado en este trabajo, Entender
la Arquitectura. Sus elementos, historia y significado, en su pagina 529, del articulo de Alvar
Aalto “La Humanizacién de la Arquitectura” publicado por primera vez en 1940 en la revista
“The Technology Review”.

* Estas variables son el programa, lo geograéfico, lo climatoldgico, los materiales del lugar, el
contexto cultural, los requerimientos de cliente, etc. Variables que el arquitecto debe saber leer
para trasladarlas a la arquitectura.

** MONTANER, JOSEP MARIA (2002) DESPUES DEL MOVIMIENTO MODERNO.
Arquitectura de la segunda mitad del siglo XX, p. 175
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Fig. 26. Planta de la Capilla de Ronchamp de

i = (g I : Le Corbusier, 1953. Ibid., p. 214
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Fig. 27. Planta del Museo Guggenheim de
Frank Lloyd Wright, 1956. ROTH,
LELAND M. Ibid., p. 532

Fig. 28. Planta del Instituto Biol6gico Jonas Salk de
Louis I. Kahn, 1959. Ibid., p. 544
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Fig. 29. Planta de la Biblioteca de Mount
Angel de Alvar Aalto, 1967. ROTH, LELAND
M. Op. Cit., p. 558

)
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2.3 EL CONCEPTO DE ESPACIO ARQUITECTONICO EN LA
TEORIA DE LA ARQUITECTURA

El concepto de espacio en la teoria de la arquitectura asume un papel
fundamental a finales del siglo XIX y comienzos del XX. De Stefani (2009)*,
comenta que en el mismo momento en que surge la nocion de espacio en la
teoria de la arquitectura, gracias a la teoria del arte y de la sicologia empirica,
esta nocion de espacio, homogéneo, vacio, euclidiano, interior, tridimensional y
estatico, es puesta en crisis por la teoria de la relatividad de Albert Einstein, la
cual asocia la nocién de espacio a la de tiempo. Esto, influye de una manera

decisiva en la cultura occidental y luego en las artes y en la arquitectura.

Norberg-Schulz, decia en 1975; El antiguo concepto de espacio unificado, por
consiguiente, se dividid en varios espacios: espacios fisicos concretos (micro,
ordinario, y macro), y espacios matematicos abstractos inventados por el

hombre.. *’

Un tiempo antes de la crisis que cambiaria la nocién de espacio arquitectonico,

algunos tedricos de arte y arquitectura ya habian hablado del concepto.

El filbsofo y dramaturgo espafiol José Ricardo Morales reconoce al fildsofo
aleman Georg Wilhelm Friedrich Hegel, posiblemente como el primero en
entender la arquitectura espacialmente. El mismo autor menciona que Hegel en
su obra Estética de 1832, hace una distincion entre el espacio interior y el
espacio exterior en una iglesia gotica y entiende que los materiales no son lo

importante, sino a la hora de limitar un recinto.*®

*® DE STEFANI, PATRICIO (2009) REFLEXIONES SOBRE LOS CONCEPTOS DE ESPACIO
Y LUGAR EN LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XX. Revista electrénica DU&P. Disefio Urbano
y Paisaje Vol. N° 16. Centro de Estudios Arquitectdnicos, Urbanisticos y del Paisaje.
Universidad Central de Chile. p. 8 www.ucentral.cl/dup/pdf/16_espacio_lugar.pdf.

*" NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN (1975) EXISTENCIA, ESPACIO Y ARQUITECTURA, p.
10

*® MORALES, JOSE RICARDO (1999) ARQUITECTONICA, p. 122
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Luego de Hegel otros tedricos se encargaron de estudiar el espacio*®, pero
recién a fines del siglo XIX se dan los aportes mas significativos a través de los
trabajos de Alb6is Riegl y August Schmarsow.

La teoria de Schmarsow se denominaba Raumgefuhl, que significa “percepcion
sentimental” y la misma consistia en entender la arquitectura a través de una
experiencia mas completa que solo la simple apreciacion. Se la comprendia
desde el movimiento, la visién y el tacto, estas tres percepciones actlan en
conjunto para producir una experiencia completa y sentimental. Segun de Sola-
Morales, esta teoria quiere expresar que la realidad arquitectonica es
inseparable de la percepcién humana y de sus mecanismos activos frente al

mundo.>°

Riegl, a su vez cerca del 1900, hablaba del Kunstwollen, término que significa
“voluntad artistica”, esta teoria decia que las obras de arte eran resultado de
una voluntad, de expresar una forma de ver la realidad a través de los
espacios. En 1901, el mismo autor, en su obra El arte industrial tardorromano,
habla del espacio interior del Pante6bn romano como paradigma del espacio

arquitecténico.>

Mas adelante, ya en la década del 40, Sigfried Giedion, habla del espacio-
tiempo en arquitectura, en donde la experiencia arquitectonica se busca a
través del movimiento o recorrido enlazando el interior y el exterior,
proporcionando una experiencia perceptiva global al usuario. Luego mas
adelante en 1964 clasifica el desarrollo espacial de la arquitectura en tres
edades cronoldgicas; la del “espacio exterior” resultante de la interaccion de
volimenes, caracteristica que segun el autor corresponde a Egipto, Sumer y
Grecia, la del “espacio interior ahuecado” que comienza con Roma, y la del
“espacio como relacion entre el interior y el exterior”, que corresponde ya a la

arquitectura de inicios del siglo XX.

9 Morales en la misma obra citada en la referencia anterior, cita a los siguientes autores; Karl
Schnaase, Konrad Fiedler, Burckhardt y Dehio.

5 DE SOLA-MORALES, IGNASI (2003) Op. Cit., p. 104

 AAVV. (2000) INTRODUCCION A LA ARQUITECTURA. Conceptos Fundamentales.
Capitulo 5. Espacio, p.97

51



Como ya se ha mencionado anteriormente, el espacio como produccion era la
nocién de espacio reinante antes de la segunda guerra mundial y consistia en
la produccion del espacio, a través de las multiples percepciones producidas

por los arquitectos. Esta era la finalidad de la arquitectura.>?
Por su parte, Bruno Zevi en 1951, escribio;

La definicion mas precisa que se puede dar hoy de la arquitectura,
es aquella que tiene en cuenta el espacio interior. La arquitectura
bella, sera la arquitectura que tiene un espacio interno que nos
atrae, nos eleva, nos subyuga espiritualmente; la arquitectura “fea”,
sera aquella que tiene un espacio interno que nos molesta y nos
repele. Pero lo importante es establecer que todo lo que no tiene

espacio interno, no es arquitectura.>

El autor, destaca al espacio interior como protagonista y atributo definidor de la
arquitectura, pero a su vez aclara que la arquitectura no es solamente el
espacio interno, sino que la misma se prolonga en los espacios urbanos como
calles y plazas y también que el espacio interno no agota la experiencia
arquitectonica, sino, mas bien, es el protagonista principal, dentro del conjunto

de elementos y valores inherentes en ella.>*

En este punto resulta interesante destacar el aporte de José Ricardo Morales,
qgue en 1969 ensayaria su propia teoria acerca del espacio luego de refutar
varias de las concepciones anteriormente citadas. Acerca de que la

arquitectura transforma o le da forma al previamente existente expresé que;

52 DE SOLA-MORALES, IGNASI (2003) Op. Cit., p. 105
53 ZEVI, BRUNO (1978) SABER VER LA ARQUITECTURA, p. 26

> Zevi, en la pagina 29 de la obra citada mas arriba aclara que; “Decir que el espacio interno
es la esencia de la arquitectura, no significa de ninguna manera que el valor de una obra
arquitectonica se agote en el valor espacial. Todo edificio se caracteriza por una pluralidad de
valores: econdmicos, sociales, técnicos, funcionales, artisticos, espaciales y decorativos,...”
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La arquitectura no modela el espacio, asi fuera material ddcil, entre
otras razones porque el espacio no es una entidad real y perceptible,
sino una abstraccion que puede efectuarse desde campos muy
distintos del pensamiento y a partir de incontables supuestos. Por
tanto, no se configura el espacio, sino lo espacial o extenso, que es

algo muy diferente. (p. 127)>°

Morales, considera al espacio como un concepto mental, el cual es evidenciado
por los objetos y la arquitectura, pero estos evidencian lo espacial o lo
dimensional, no el espacio como materia. La arquitectura no trabaja el espacio,
lo transforma, da un nuevo caracter a un lugar determinado, aportandole
nuevos significados. Resulta importante como el autor entiende y relaciona al

concepto de espacio con el de lugar.

Més adelante, ya en 1975, Norberg-Schulz, influenciado por la fenomenologia
husserliana®®, y fildsofos como Merleau Ponty y Martin Heidegger, desarrolla su
concepto de espacio arquitectbnico a través del concepto de espacio
existencial. EI mismo define el espacio existencial como un sistema
relativamente estable de esquemas perceptivos 0 imagenes del ambiente

circundante.®’

El autor propone que toda actividad humana requiere la toma de un espacio
determinado, y que; el hombre al hacer arquitectura y luego al habitarla, esta
concretizando su espacio existencial, esta concretizando su manera de estar

en el mundo, como expresaria Heidegger.

% MORALES, JOSE RICARDO (1999) OP. Cit., p. 127

*®la fenomenologia es la ciencia que estudia la relacién que hay entre los hechos y el ambito
en que se hace presente esta realidad. El conocimiento de las esencias solo es posible
obviando todas las presunciones sobre la existencia de un mundo exterior y los aspectos sin
esencia (subjetivos) de como el objeto es dado a nosotros. Edmund Husserl es considerado el
padre de la Fenomenologia. es.wikipedia.org/wiki/fenomenologia.

" NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN (1975) Op. Cit., p. 19
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Como se ha visto, luego de la segunda guerra mundial, la nocion de espacio
como produccion fue cambiada. Se volvio a los hechos, el concepto se
desprende de toda abstraccién y busca en el lugar, en los datos empiricos la

respuesta para desarrollar una nueva arquitectura.

De Sola-Morales menciona que; en todos los ambitos de la arquitectura se
despliega una nueva sensibilidad.®® Es la critica del caracter abstracto de la
nocion de espacio utilizada hasta entonces. Mas adelante continda diciendo
que; la tarea de esta nueva arquitectura de posguerra; es la de recolectar,

hacer visibles y solidarias a las cualidades determinadas de cada lugar.>®

Esto se evidencia en los conceptos de Norberg-Schulz, en donde el autor hace
referencia a los recorridos, zonas, nodos, lugares, la casa, la ciudad, todos;
elementos y actividades concretas y reales que componen la vida del hombre

en el mundo.

En los ultimos tiempos, segun de Sola-Morales (2003), la cultura se ha vuelto

una cultura mediatica;

...en la cual las distancias se acortan hasta convertirse en
instantaneas y en la que la reproduccién de las imagenes mediante
todo tipo de mecanismos conlleva que éstas ya no estén ligadas a
un lugar preciso sino que deambulen erraticas a lo largo y a lo ancho

del planeta. (p. 109)%°

Hoy en dia, la posibilidad del acceso a la informacién en segundos, la
arquitectura flotando por las paginas en la internet, permiten que las culturas,
arquitectonicas en este caso, se mezclen, y se encuentren tipos de edificios en
lugares en donde no tienen mucho que ver, un ejemplo de esto podrian ser los
edificios corporativos de grandes superficies vidriadas en un pais en donde el

calor es una constante. Pero dentro de todo lo malo que pueda contener esta

°® DE SOLA-MORALES, IGNASI (2003) Op. Cit., p. 106
* Ibid.
% Ibid., p. 109
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corriente de informacidon instantanea; lo bueno, que puede ser engendrado
gracias a esta situacion, ocupa el mayor lugar. Esto lo sostiene Sola-Morales
al reconocer que la arquitectura de hoy ya no proporciona espacios
significativos, sino “momentos” significativos, o dicho de otra manera espacios
momentaneos; Desde mil lugares distintos sigue siendo posible la produccion
del lugar. No como el desvelamiento de algo permanentemente existente sino

como la produccién de un acontecimiento.®*

Hasta aqui se ha visto el desarrollo del concepto de espacio general desde la
filosofia, y de espacio arquitectonico en la historia construida de la arquitectura
y en la teoria de la arquitectura. Esto a efectos de proporcionar una base
adecuada para analizar el espacio arquitectdnico intermedio, protagonista de

esta investigacion.

A partir de aqui, la investigacion se centrara en el analisis del concepto de
espacio intermedio y en la realizacion de un panorama evolutivo del desarrollo
de los espacios intermedios en la arquitectura en el Paraguay. Luego de esto,
se expondra el pensamiento arquitectonico del arquitecto Silvio Feliciangeli,

como introduccion a la secciéon de analisis de sus obras.

® Ibid., p. 114
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2.4 EL ESPACIO INTERMEDIO

2.4.1 Acerca del Concepto de Espacio Intermedio

El arquitecto César Augusto Morra, en el afio 1985, emitia lo que se podria

considerar como su propia definicién de espacio intermedio:

El espacio externo es parte de la vivienda tipica porque el clima
favorece esta premisa. El rancho, o vivienda campesina, tiene casi
solamente el caracter de pequefio abrigo, el minimo indispensable,
porque su arquitectura se recrea también en las prolongaciones

exteriores.®?

En estos parrafos, el arquitecto Morra destaca el valor ambiental de la vivienda
tipica campesina y como, ésta, con un concepto simple y econémico, afecta en

un minimo al entorno.

En 1988 la Arquitecta Glenda Kapstein define al espacio intermedio dentro de
la arquitectura como; espacio mediador para controlar el rigor climatico,
haciendo participar de sus bondades al hombre que lo habita, en la medida de
sus anhelos y necesidades®.

Con esta definicion la autora destaca la caracteristica funcional de dicho
espacio, al servir como resguardo y como lugar de encuentro. Luego desarrolla

esta idea® diciendo que;

Estructurado a la medida del hombre y definido de este modo se
constituye en un lugar que puede ser reflejo de la vida de sus

ocupantes y donde pueden encontrarse tan libres como en un

®2 MORRA, CESAR AUGUSTO (1985) ITINERARIO DE ARQUITECTURA, p. 134

® KAPSTEIN, GLENDA (1988) Espacios Intermedios. Respuesta Arquitecténica al Medio
Ambiente: Il Region, p. 17

* Ibid.
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interior controlado, pero incorporando los elementos naturales, sol,
viento, lluvia y paisaje desde un mundo pequefio que es posible
ORDENAR, TRANSFORMAR Y DOMESTICAR. Su escala vy
caracter permiten la personalizacion y apropiacion, coexistiendo la
relacion identificacion-proyeccion entre HABITANTE-HABITAT Y

HABITAR. (p. 17)

Aqui la autora entiende al espacio intermedio como un espacio a escala
humana que posee las mismas posibilidades de comodidad que un interior
protegido pero con la diferencia de que en este espacio; el paisaje, el fresco de
los vientos, los aromas de la lluvia y el calor del sol se sienten como si se

estuviera realmente al exterior de la vivienda o del edificio.

En consecuencia, se puede comprender al espacio intermedio como un
elemento arquitecténico que relaciona al habitante con el entorno, permitiendo

a éste, el goce de las bondades del clima y las estaciones.

El arquitecto Jorge Patifio, en su catedra de Historia 3 de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Nacional de Asuncion, acerca de la galeria,

mencionaba lo siguiente:

La galeria juega un papel sustancial en la arquitectura de la region
dando respuestas a tres ordenes de problemas, uno de caracter
funcional, al conformar la sucesion de galerias, la calle cubierta que
protege al peatdn de los rigores climaticos del sol y la lluvia. La
segunda de caracter tecnoldgico que evita que el agua de las lluvias
torrenciales desmorone o deteriore los paramentos de adobe o

estaqueo. Y finalmente la funcion primordial es la de orden social
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porque la galeria es el lugar de encuentro y reunion de la

comunidad. ©°

De esta definicion se elige destacar el papel social que cumple la galeria en
nuestra sociedad. En el Paraguay, asi también como en otros paises de la
region, el patio y la galeria forman parte esencial del cuerpo de la vivienda
particular, en ellos se realizan actividades de diversa indole y funcionan como

punto de encuentro para la familia en épocas de veraneo.

Sobre el punto, cabe citar un parrafo del escrito, con fines académicos,

realizado en el afio 2008 por el arquitecto Anibal Cardozo:

Pero si nos adentramos en los recovecos de su espiritu, sabremos
que por detrds de aquellas fachadas, en los patios asuncefios
persiste aun otro pensamiento. Alli perdura un espiritu vegetal, como
resabio de la selva; «el espacio sagrado de los guaranies». La selva
paraguaya, como hemos visto, era el espacio esencial de aquella
cultura. Asuncion, como ciudad, asumid, el modelo de Europa, pero
en lo intimo no nego la sacralidad atavica que conectaba a su gente
con la naturaleza vegetal, con sus arboles y con sus plantas. Solo
con esta vision y con este espiritu ella podra ser comprendida. (p.
4)66

En el péarrafo, el arquitecto Cardozo hace referencia a los guaranies, y al

pensamiento atavico que permanece hasta hoy en nuestros patios y jardines

llenos de plantas y vegetales. Esta arquitectura de caracteristica vegetal, de

®® Cita sacada de apuntes realizados durante la catedra del Prof. Arg. Jorge Patifio denominada
HISTORIA 3 en la FADA UNA el 14 de diciembre de 2004.

®® CARDOZO OCAMPO, ANIBAL (2008) LA CIUDAD COMO PRODUCTO DEL
PENSAMIENTO. EL CASO DE ASUNCION, punto 18.
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adaptacion al clima, de sombras y penumbras es reconocida como imagen

caracteristica de nuestro entorno.

También el arquitecto Jorge Rubiani (1987)°" analiza y valora la obra Terrazas
de Villa Morra, proyecto del arquitecto Feliciangeli, de esta manera:

Es en la valorizacion de los espacios intermedios, en ese esfuerzo
por traducir modernamente el uso tradicional de los mismos, en la
correcta combinacion de los componentes y, fundamentalmente, en
el afan puesto para destacar el edificio sin corromper visualmente el
entorno, donde el edificio gana en expresividad y me atrevo a decir

en sobriedad, a pesar de su imagen aparentemente compleja. (p. 28)

Este antecedente demuestra el enlace conceptual de la arquitectura de
Feliciangeli con conceptos tradicionales de la arquitectura en el Paraguay,
situacién que define su arquitectura y su manera de comprender la misma,

enraizada en bases tradicionales que marcan la cultura de cada pueblo.

2.4.2 Una posible definicién de Espacio Intermedio

Del analisis de todas las definiciones citadas, se puede sostener que el espacio
arquitectonico intermedio tiene diversas formas y funciones. En consecuencia,
ensayando una definicibn que trate de abarcar estas diversas variables se
puede concluir que;

Se comprende al espacio intermedio como elemento arquitectonico mediador
que equilibra el rigor climatico dentro de la obra arquitectonica, protege a esta
constructivamente y permite; una multiplicidad de funciones en el mismo, y una
relacion segura entre sus ocupantes y el exterior, posibilitando el control y el

goce del entorno.

" RUBIANI, JORGE, Revista Cota Cero, Cultura y Arquitectura sobre la Cota Cero. Paraguay.
1987. p. 28
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2.5 RASGOS CARACTERISTICOS DE LOS ESPACIOS
INTERMEDIOS EN LA TRADICION HISTORICO-
ARQUITECTONICA DEL PARAGUAY

Como una aproximacion se conoceran algunas de las caracteristicas de los
espacios intermedios en la tradicion histérico-arquitectonica del Paraguay con
el fin de conocer la evolucion, a consideracion del autor de esta investigacion,

del elemento arquitecténico caracteristico de la arquitectura en el Paraguay.

2.5.1 Periodo Precolombino

La arquitectura en el periodo precolombino se define segin dos grandes
sistemas; por un lado, la arquitectura monumental de las civilizaciones
evolucionadas, (Teotihuacan, Tenochtitlan y de los Mayas, en México, y los
Incas, Nazca, etc. en los Andes) y, por otro lado, la de las civilizaciones del
litoral atlantico, que se caracterizan por ser una arquitectura de caréacter
espontaneo, transitorio y simple, con estructura en madera y de cerramientos
livianos.

Este dltimo tipo de arquitectura estuvo determinado por el modo de existencia

de las culturas indigenas de las regiones selvaticas de nuestro continente.

Como menciona la doctora Branislava Susnik; este hombre primitivo no se
siente “dueno”, dominador de la naturaleza o del mundo circundante; se siente
parte del mismo, buscando una buena relacion con lo existente, la que le
permita “disfrutarlo”, conviviendo, coparticipando, compitiendo o recelando.®®
Para nuestro caso especifico, el aborigen del Paraguay respetaba la
naturaleza; de ella sacaba todo lo necesario para su existir pero de una manera
qgue no la afecte permanentemente. No trataba de dominarla; la utilizaba como

un regalo para apoyar su existencia.

Susnik, refiriendose al ambito sudamericano, menciona que; los cazadores
noémadas son gente del “espacio abierto”, ubicativamente mdviles, y tienen por

su vivienda esencialmente resguardos protectivos e inestables, simples

®® SUSNIK, BRANISLAVA (1985) LOS ABORIGENES DEL PARAGUAY, p. 7
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paravientos y cobertizos para protegerse contra las inclemencias del tiempo,

contra los animales y contra los enemigos.®®

En este péarrafo la doctora Susnik habla del caracter de cobijo de las primeras
estructuras arquitectonicas de los aborigenes sudamericanos y cémo, esta
primitiva arquitectura nace como un resguardo, ya sea del rigor climatico o de

amenazas de animales o humanos.

Ya especificamente, dentro de lo que se podria considerar como arquitectura
precolombina, el arquitecto Jorge Patifio reconoce que el establecimiento de
las viviendas de los aborigenes es espontaneo y que no existe una
organizacion preestablecida para la ubicacién de las viviendas™. Ellas se
instalan sin afectar o estropear el entorno, se instalan de una manera liviana y

también son de naturaleza liviana.

También el arquitecto Raul M. Halac’*, hace referencia a la manera espontanea

de producir el habitat de los primeros pobladores de la Republica Argentina.

Generalmente la vivienda estaba definida por una estructura de madera
conformada por una viga cumbrera y los respectivos horcones o pilares que la
sostenian. Entre cada par de pilares se rellenaba con ramas de pindé y hojas lo
suficientemente grandes para componer el cerramiento techo-pared, que en
este caso y generalmente, se ubicaba hacia la orientaciébn del viento
predominante. En algunos casos el cerramiento inferior era conformado por
una excavacion en el terreno que correspondia al perimetro cubierto por el
techo-pared. Este cumplia una doble funcion; por un lado, la fosa excavada
proporcionaba frescura, y por otro lado servia como cobijo y resguardo contra

el posible ingreso de alimafas.

% SUSNIK, BRANISLAVA (1996) POBLADOS—-VIVIENDAS. MANUFACTURA UTILITARIA, p. 9

" pATINO, JORGE (2004) Apuntes de la catedra de HISTORIA 3, desarrollada durante el afio
2004 en la FADAUNA

""HALAC, RAUL M. (1979) CINCO ENFOQUES SOBRE EL HABITAT HUMANO, p. 51
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También existia una variante de este tipo, en donde aparte de la excavacion
interior, se excavaba un canal exterior perimetral que funcionaba como

canaleta para el desague de las aguas de lluvia.

A continuacion se muestran algunos de los esquemas mencionados mas arriba

de viviendas espontaneas o paravientos.

Fig. 30. Esquema de vivienda paraviento simple.

Fig. 31. Esquema de vivienda paraviento doble.
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Fig. 32. Esquema de vivienda paraviento doble con fosa de proteccion.

Fig. 33. Esquema de vivienda paraviento doble con fosa de proteccién y canal para aguas de

lluvia.
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Dadas las caracteristicas mencionadas mas arriba se puede considerar a la
arquitectura indigena del periodo precolombino como; mas que una
arquitectura de integracion espacial secuencial de exterior-intermedio-interior,
una arquitectura que se caracteriza por ser intrinsecamente neta de espacios
intermedios. Por lo tanto; las caracteristicas citadas y detectadas de esta
arquitectura precolombina son aquellas que caracterizan y definen al espacio
intermedio, que en definitiva es el objeto de esta investigacion.

Ya en 1988, la arquitecta Glenda Kapstein’?, entendia el concepto de espacio
intermedio de una manera integral, al analizar las viviendas rurales del norte de
Chile;

El espacio intermedio se extendera como un todo y no como una
intermediacién o paso de un espacio a otro, 0 de un exterior a un
interior —0 viceversa- sino que se constituye en si en un hecho
arquitectonico existencial, que en algunos casos aglutina muchas
funciones y es esa flexibilidad, esa ambigiiedad la que se constituye

como un fin en si mismo. (p. 27)

También el arquitecto paraguayo Sergio Fanego (2010), en una entrevista que
le realizaban en el programa Teleproyecto, el cual es emitido por internet,
consideraba de importancia una frase que caracteriza al vivir del paraguayo; la
mejor arquitectura del Paraguay es la sombra del mango, dado su tupido follaje
que permite, a su vez, el paso del viento fresco. Esta frase define la forma de
vida del habitante del Paraguay, la vivencia de los espacios intermedios, la
sombra de los arboles, la galeria, el patio lleno de plantas, la vida exterior y en

contacto con la naturaleza.

2 KAPSTEIN, GLENDA (1988) Op. Cit., p. 7
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2.5.2 Periodo Colonial

En el periodo posterior a la llegada de los espafoles, la arquitectura se define
ya con los sistemas constructivos que hoy, con algunos avances vy

modificaciones, conocemos y utilizamos.

Los espafioles trajeron sus métodos a América y nuestros nativos adaptaron
sus conocimientos a los sistemas europeos; y como resultado de esto, surge lo

gue hoy a la distancia conocemos como arquitectura colonial.

De este periodo resultan dos tipos distinguibles de arquitectura; por un lado, la
arquitectura de las iglesias de las misiones jesuiticas. (En nuestro caso la
Iglesia de Jesus — véase figs. 34 y 35, pags. 66 y 67) Las mismas estaban
esparcidas por nuestro continente y correspondian a un lenguaje barroco-
renacentista, de gran escala y de estructura pétrea. Por otro lado estaba la
arquitectura de los programas menos monumentales, como los colegios y
residencias de los colonos espafoles, de una escala mas humana y de
caracter residencial. La materialidad de estos programas se daba a través de

una estructura en madera, muros de ladrillos y tejas ceramicas.

Este ultimo tipo de arquitectura fue el que terminé siendo identificado como
caracteristico de este periodo arquitecténico en el Paraguay. El mismo se fue
adaptando a las condicionantes ambientales de nuestra region, mediante el uso
de las galerias que terminan convirtiéndose en rasgo caracteristico de esta
arquitectura. Este espacio arquitecténico resulta, en consecuencia, ser el
espacio intermedio mas conocido, necesario y, por ende, utilizado por la
arquitectura en el Paraguay y en la region.

En consecuencia, se puede considerar a la galeria como el rasgo caracteristico

y definidor de esta arquitectura colonial.

Constructivamente estas galerias estaban determinadas por pilares de madera
0 mamposteria y soportaban la estructura del cerramiento superior que
consistia en vigas y tirantes de madera, los cuales soportaban las tejas
ceramicas, o tejas coloniales como se las llama en la actualidad. El piso o
cerramiento inferior generalmente estaba materializado por ladrillos o piedras

cortadas de forma cuadrada. El aspecto general de estas viviendas estaba
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determinado por el techo de tejas ceramicas y la galeria, ya sea en el frente o
perimetral. (Véase fig. 36, pag. 67)

En la actualidad, en algunas partes del interior del pais, como en Laureles,
Luque, Aregud, etc., podemos encontrar muchos ejemplos de este tipo tan
tradicional para la region. (Véase fig. 37, pag. 68) En estas ciudades del interior
del pais se pueden encontrar hoy en dia algunos ejemplos de sistemas de
viviendas coloniales con galerias, ubicadas una pegada a la otra, y formando
de esta manera una circulacion publica o un corredor yeré publico, aportando

con su arquitectura a la ciudad y a la comunidad.

Esta se puede considerar otra caracteristica o rasgo simbélico de los espacios
intermedios de la arquitectura colonial. Espacios que permiten la vida

comunitaria, situacion, hoy perdida en gran parte de Asunciéon por diversas

causas.

Fig. 34. Ruinas de la Iglesia de
Jesus. ltapla, Paraguay. Revista

ARQUITECTURA
PANAMERICANA N° 1. Diciembre
1992. p. 85. El arte barroco
surgido en Europa por el 1600
hace su aparicibn en nuestro
territorio  para  destacar la
arquitectura religiosa y a partir de
esta crear un nuevo mundo y un
nuevo sistema de creencias para

los nativos.
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Fig. 35. Colegio y Templo de la
Reduccion de San Cosme y
Damian. Itapla, Paraguay. Ibid.
Esta fotografia expresa la
funciébn de la galeria como
protecciéon contra el fuerte sol
de nuestra regiébn y como
espacio de circulacion protegida
perimetral con respecto a las

habitaciones.

Fig. 36. Oleo de Jaime Bestard denominado Intimacién al Gobernador Velasco, en la mafiana

del 15 de mayo de 1811. El cuadro data del afio 1960. En esta representacién se aprecian las

galerias de la época.
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Fig. 37. Calle techada, casa de indios, San Ignacio Guazu. Misiones, Paraguay. Revista
ARQUITECTURA PANAMERICANA N° 1 Diciembre 1992. p. 83. Esta fotografia expresa en

plenitud la concrecion del espacio intermedio. La galeria como espacio de circulacién para ir de

una habitacién a otra, como espacio de transicion entre el exterior e interior, como lugar de
encuentro gracias a su gran amplitud y como protectora de la habitaciones y de sus usuarios,

contra los agentes climatolégicos.
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2.5.3 Periodo Independiente

Jorge Rubiani’®, acerca de la arquitectura en el periodo independiente

reflexiona lo siguiente;

Desde la antigliedad, la arquitectura y los arquitectos han estado -
casi siempre- al servicio de los poderosos: reyes, militares o de las
jerarquias de la misma Iglesia Catdlica. Y éstos, en la tarea de
demostrar a subditos y adversarios su majestad y omnipotencia, se
afanaron en la construccion de palacios, fortalezas o catedrales. De
la misma manera, los procesos que los derrocaron o combatieron,
también atacaron y -muchas veces- destruyeron no soélo a aquellos
poderes, sino a las construcciones o monumentos que los
simbolizaban. Esa fue una de las mas comunes causas que
ocasiond la pérdida de centenares de valiosos monumentos del

pasado, en todo el mundo.

El Paraguay del periodo independiente no fue ajeno a este
fendbmeno, aunque la extrema modestia de las construcciones y las
condiciones precarias de su mantenimiento, hizo innecesario el
demoler lo construido. De eso se encargaba la naturaleza que en
una labor "...incesante y sin contrapeso” realizaba su tarea
destructora. Hasta que aparecieron los "constructores" o
"reconstructores" que tocados de "sabiduria”, ahorraron considerable

trabajo a la naturaleza. (p. 16)

"® RUBIANI, JORGE (1999) POSTALES DE LA ASUNCION DE ANTARO. p. 16
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Estas eran las condiciones que, desde Gaspar Rodriguez de Francia hasta los
Lopez, marcaron a la arquitectura en el Paraguay. La misma sufri6 grandes
cambios, y algunos de ellos fueron la implantacion de la cuadricula hipodamica,
durante el gobierno de Gaspar Rodriguez de Francia, que para su realizacion
fue necesaria la demolicion de varias viviendas de caracter colonial
significativas, como por ejemplo; la vivienda “Machain Cué” que habia sido

casa de Hernandarias.’

Con una Asuncién ya regularizada geométricamente por las nuevas calles, la
nueva arquitectura no fue de mayor riqgueza en el disefio, situacidon que se
mantiene hasta el periodo de Carlos Antonio Lopez, en el cual llegan al pais, a
pedido del gobierno, profesionales europeos e ingleses para la reconstruccion
de la nueva cara de Asuncion. En este periodo se desarrollan grandes e
importantes programas, algunos de estos programas, que existen hasta
nuestros dias, son; el palacio de Lépez, antigua residencia de Francisco Solano
Lopez, conocido actualmente como el Palacio Presidencial, la Estacion Central
del Ferrocarril, que en la actualidad no funciona como tal pero en su vientre,
eventualmente, se desarrollan actividades de interés cultural, la Iglesia de la
Encarnacion, ya en periodo de post-guerra, y el Oratorio de Nuestra Sefiora de
la Asuncion, actualmente también Pante6n de los Héroes. Todas estas
construcciones fueron proyectadas y dirigidas por extranjeros, durante el
gobierno de los Lépez. (Véase figs. 38 y 39, pags. 72 y 73) Algunos de estos
arquitectos y constructores fueron; Alejandro Ravizza, Alonso Taylor, William
Whytehead, William Godwin, entre otros.

El arquitecto Ramon Gutiérrez en 1981, atribuia el caracter de pretensiosa a la
nueva arquitectura; que tendia a crear un paisaje urbano europeo (y por ende

“civilizado”) en Asuncion.

Aparte de toda la rama italianizante, también se mantuvieron algunos ejemplos
de arquitectura de caracter colonial, pero ya construidas con métodos mas

modernos y detalles mas trabajados.

" Ibid., p. 13
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La arquitectura “italianizante”, como vulgarmente se la llama a la arquitectura
de este periodo, pese al aire europeo que poseia, mantenia, sin embargo, en
los patios y en las galerias, el caracter de sombras y espacios intermedios de

periodos y tradiciones precedentes.

Los espacios intermedios, en este tipo de arquitectura, adquirieron una nueva
manera de ser representados a través de los estilos europeos. Un ejemplo de
lo mencionado es la Estacion Central del Ferrocarril con sus galerias al servicio
de la vida comunitaria de la ciudad.

Sin embargo, también hubo varios ejemplos de arquitectura de calidad de
caracter colonial, pero ya materializados desde formas y materiales nuevos de
construccion. Un ejemplo de esto es la casa quinta de Don Carlos Antonio

Lopez en Trinidad, en el actual Jardin Botanico. (Véase fig. 40, pag. 73)

Fig. 38. Oratorio de la Virgen
Nuestra Sefiora de la
Asuncién y Panteén Nacional
de los Heéroes, Asuncion,
Paraguay. PARAGUAY, PAIS
DE MARAVILLAS, 1997
Manrique Zago Ediciones. El
Pantebn de los Héroes
concebido a partir de una
planta centralizada, disefiado
originalmente por el
arquitecto italiano Alejandro
Ravizza. Luego en su
construccion  sufriria  varios
cambios con respecto al
proyecto original. El mismo es
considerado como uno de los
simbolos arquitectonicos de
la ciudad y punto de
referencia y encuentro a la

hora de conmemorar o

festejar logros nacionales.
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Fig. 39. Palacio de Lopez. Asuncion, Paraguay. http://www.presidencia.gov.py. Actualmente

Palacio de Gobierno, la construccion fue completada, segun Rubiani, por Alejandro Ravizza y
otros profesionales, sobre planos elaborados originalmente por el hdngaro Wisner de

Morgenstern. El disefio del palacio es un claro ejemplo de la nueva imagen que los

gobernantes querian dar a la capital. La imagen de aires europeos.

» Y g
Fig. 40. Casa quinta de Carlos Antonio Lépez en el parque Trinidad actual Jardin Botanico,
Asuncion, Paraguay. GUTIERREZ, RAMON. EVOLUCION URBANISTICA Y
ARQUITECTONICA DEL PARAGUAY. 1537-1911. La doble galeria en planta baja y alta

demuestra su evolucién como elemento arquitectonico caracteristico.
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2.6 PANORAMA ARQUITECTONICO EN ASUNCION DURANTE
EL SIGLO XX

En la primera mitad del siglo XX, la incipiente arquitectura académica en el
Paraguay poseia un caracter ecléctico, a causa de la educacion de la mayoria
de los arquitectos activos en esa época. Entre estos arquitectos academicistas
se encuentran Miguel Angel Alfaro que estudio arquitectura en Roma, Tomas
Romero Pereira, que estudid en Francia, y Américo Bergonzi, arquitecto
argentino. Ellos profesaban el academicismo aprendido en Europa.

Mas adelante ya en la década del 40, arriban al pais arquitectos paraguayos
gue habian estudiado en la facultad de arquitectura de Montevideo, Uruguay,
estos arquitectos eran Homero Duarte, Natalio Bareiro, José Luis Escobar,
Julio Decoud y Francisco Canese.

En especial la obra de Canese es muy amplia y distingue unos principios que
siempre trat6 de mantener en cada una de ellas. Canese y sus
contemporaneos conforman grupo de arquitectos precursores del llamado

movimiento moderno.”

Con el nuevo lenguaje moderno traido del Uruguay, estos arquitectos renuevan
la imagen de Asuncion con una arquitectura de formas nuevas destinadas, a su
vez, a nuevas funciones, ya que los clientes iban solicitando, cada vez mas,

nuevos programas que fusionaran lo comercial con lo habitacional.

Més adelante, en 1957, se funda la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Nacional de Asuncion, de la mano de Francisco Canese como uno de sus
fundadores. Este hecho marca el inicio de la academia arquitectonica en el
Paraguay, que tomaba como base las ensefianzas del programa de estudios
del Uruguay, el cual como ya hemos mencionado seguia las pautas del
modernismo. También, en esta época, empiezan a surgir los primeros edificios

en altura.”®

S LUQUE, DIEGO. TFG-CATALOGO Y VALORACION DE OBRAS DE FRANCISCO CANESE
EN ASUNCION, p. 40.

® LUQUE, DIEGO. Op. Cit., p. 41
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Ya en épocas de la dictadura (1954-1989), se construyen, gracias a aportes
del gobierno del Brasil, dos obras de importante valor arquitectonico para el
pais, como son; el Colegio Experimental Paraguay-Brasil (CEPB), proyectado
por Alfonso Reidy, y el Hotel Guarani, proyectado por R. Vianna, ambos

arquitectos brasileros. (Véase figs. 41, 42 y 43, pags. 76 y 77)

En este periodo se da un gran auge en la construccién que fue propicio para
los profesionales locales, a consecuencia de la gran explosion econémica que
trae la construccién de la represa de lItaipu, situacién que beneficié a la clase

asociada al gobierno, la cual invirtié en arquitectura.

Esta circunstancia es positiva para el desarrollo de la arquitectura en el pais y
es asi como va surgiendo una nueva arquitectura moderna que trata de
adaptarse al clima, a los materiales y los modos de vida del habitante
paraguayo. En este caso, respetando los espacios intermedios. Ya lo decia el
arquitecto César Morra en 1985"";

Para convertirse en pensamiento, la arquitectura debe rescatar los
valores que se hallan en lo méas profundo del sentimiento del pueblo,
aguellos con los que siempre se ha identificado en el pasado, los
mantiene en el presente y constituyen su vértice de vision del futuro.

(p. 128)

Dentro de esta busqueda se encuentra la obra de Silvio Feliciangeli, junto con

otros arquitectos de igual importancia como por ejemplo Genaro Espinola, méas

078

conocido como Pindu’®, y mas actualmente, Solano Benitez, Javier Corvalan y

Luis Alberto Elgue, por nombrar solo algunos.

" MORRA, CESAR (1985) ITINERARIO DE ARQUITECTURA, p. 128

® GALEANO, ALBERTO, LA ARQUITECTURA DE PINDU. ANALISIS MORFOLOGICO DE
FACHADAS DE ALGUNAS DE SUS VIVIENDAS. Trabajo Final de Graduacién. FADAUNA.
2009
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En el siguiente punto, pasaremos a analizar la obra del arquitecto Feliciangeli,
primero a través de su pensamiento arquitectonico, para luego adentrarnos en

el andlisis del espacio intermedio en algunas de sus obras.

Fig. 41. Fotografia de
EE7 la construccion del
- Hotel Guarani, 1958.

1 A simple vista se hace

notoria la diferencia

Al o M oaee  formal de esta
Sas-i arquitectura generada

en el Brasil, bajo los

s xS S e = Nuevos canones del
: modernismo, con
respecto al entorno

SO o5 ~circundante.

Fig. 42. Fotografia del Hotel Guarani en la
época de su inauguracion, 1961. En esta
fotografia se puede ver la plaza de Ila

Democracia como era originalmente.
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Fig. 43. Fotografia del

blogue de aulas del

colegio experimental
Paraguay-Brasil. DIARTE,
JULIO (2009)

RECONSTRUCCION DEL
PROYECTO. COLEGIO
EXPERIMENTAL
PARAGUAY-BRASIL.
AFFONSO EDUARDO
REIDY 1952-65. p. 65.
Este bloque fue el Unico
construido de todo el
proyecto, el mismo fue
inaugurado en 1965, se lo

proyecto en 1952.



2.7 EL PENSAMIENTO ARQUITECTONICO DE SILVIO
FELICIANGELI

A continuacion se cita un extracto de un articulo escrito por el arquitecto
Feliciangeli para la revista A+C en su N°10 correspondiente a septiembre del
afio 1993. Dicho extracto, de titulo "Arquitecturicemos nuestra naturaleza y
nuestra cultura”, expresa el pensamiento general del arquitecto acerca de la
arquitectura. Estas ideas serian las firmes bases desde donde su arquitectura
se desarrolla respetando al ambiente natural, cultural y social.

La arquitectura nacié6 como un cobijo; en algun tiempo lejano el
hombre o su antecesor dormia tal vez mirando las estrellas.
Podriamos decir entonces que el rol ancestral de la arquitectura es
el cobijo, el resguardo de las inclemencias de la naturaleza toda, el
sol, la lluvia, el frio, el calor, los fuertes vientos. Consecuentemente,
toda la arquitectura que no protege de las condiciones extremas del

medio es como el descobijo o la antiarquitectura.

La buena arquitectura, la arquitectura apropiada para un lugar es hija
de la naturaleza y de la cultura y nace con una gran dosis de
mimesis apropiandose del contexto especifico donde se desarrolla.
La buena arquitectura es de un lugar especifico y de un tiempo

especifico. (p. 32)

Estas ideas y pensamientos aqui descritos se vuelven materia en la obra del

arquitecto y son parte esencial de su pensamiento arquitectonico.

En otro parrafo, el arquitecto Feliciangeli se pregunta; ¢ por qué los guaranies,
que nos legaron un rico idioma y profundo conocimiento de las yerbas
medicinales, no nos dejaron ningln monumento arquitectonico?, Aqui, el
arquitecto, genera el ejercicio del razonamiento en el lector, proponiendo una

pregunta que evidencia su respuesta.
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Se sabe que los guaranies se adaptaban perfectamente al medio en donde se
manejaban, utilizaban la tierra sélo lo necesario para poder volver a reutilizarla

mas adelante en su ciclo de vida.

La base del pensamiento arquitecténico de Silvio Felicidngeli es el rescate de
estos espacios (intermedios) y sus elementos constitutivos, como ser; pérgolas,
canteros y elementos virtuales que puedan tamizar la luz a través de
vegetacion, y de la manera de vivir respetando a la naturaleza y

arquitecturizandola.
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3. CAPITULO Ill = ANALISIS

3.1 SELECCION DE LAS OBRAS

La seleccion de las obras analizadas estd determinada por la presencia
significativa de los espacios intermedios y, a la vez, porque en ellas se exponen
con claridad los principios arquitectonicos que inspiraron al arquitecto Silvio

Feliciangeli en su concepcion.

Resulta interesante destacar que para la seleccion de las obras de estudio, la

participacion del arquitecto tuvo un rol importante.

Previo a cada andlisis, se propone una ficha esquemética de identificacion de
cada obra, esto; a fin de proporcionar al lector los datos y referencias para

conocer las obras en la ciudad.
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casa otazu

clinica otazu

casa insfran

terrazas de
villa morra
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3.2 METODO DE ANALISIS

3.2.1 Metodologia de Anélisis Aplicada a Cada Obra

Ficha de Presentacion
La misma contiene una planta de ubicacion, imagenes modeladas en 3

dimensiones y datos generales de la obra.

Apreciacion Arquitectonica

Consiste en una descripcion general de la obra y sus principales virtudes.

Identificacién de Espacios Intermedios
Andlisis de vistas y plantas del proyecto para identificar los espacios
intermedios, en el frente, posterior y lados laterales libres del mismo en el caso

que los hubiere.

Identificacién de Elementos de Definicion Espacial
Andlisis de vistas del proyecto para identificar elementos de definicion espacial
como canteros, jardines, pérgolas u otro tipo de cerramiento virtual, si los

hubiere.

Andlisis de los Espacios Intermedios

Se analizan los espacios intermedios identificados dentro de la obra. El analisis
comprende la identificacidbn y valoracion de las cualidades espaciales y
complementarias (dimensionales y de proporcion, funcionales, constructivas,

morfologicas, y contextuales) de dichos espacios.

Resultados Obtenidos

Se exponen los resultados obtenidos.
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3.2.2 Cualidades Espaciales Analizadas

Dimensién y Proporcion

Se expresa como DIMENSIONES IRREGULARES a las dimensiones de alto,
largo y ancho que no coincidan en medida y como REGULARES a las que si lo
hagan. También se expresa si el espacio guarda relacion de proporcionalidad
con otro espacio o elemento arquitecténico de la obra.

Caréacter de la Luz

Se expresa como afecta la luz solar en el espacio en las horas de las 15:30hs,
en dos de los casos, y a las 10:30hs en los otros dos casos, durante el mes de
febrero. Se eligen estas situaciones por ser el mes y la hora en donde la luz

solar llega con mayor fuerza en la region.

3.2.3 Relaciones Complementarias Analizadas

Relacion con el Contexto

La expresion DE RELACION DIRECTA se utiliza cuando, el espacio en
cuestion, se relaciona fisica y visualmente con el exterior o el interior de la obra
de una manera libre y sin obstaculos. La expresion DE RELACION INDIRECTA

evidencia lo contrario.

Aspectos Constructivos
Se expresan los materiales de terminacion de cada espacio. Dichos materiales
hacen a una completa percepcién del espacio, aportando; color, texturas,

reflejos y olores.

Aspectos Morfoldgicos

Se expresa si el orden visual percibido del espacio es REGULAR o
IRREGULAR, y si el caracter del mismo es EXTROVERTIDO o
INTROVERTIDO.
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Aspectos Funcionales

Se describen la o las funciones para las que fue proyectado el espacio. Las
funciones de agarre con el contexto y las de proteccidon constructiva del resto
de la construccién no son referenciadas. La primera porque este analisis no
abarca esos aspectos y la segunda porque se entiende que todo espacio
intermedio o de transicion analizado en este trabajo cumple una funcién de esa

indole.
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3.3 ANALISIS DE LAS OBRAS

84



OBRA: VIVIENDA UNIFAMILIAR OTAZU

UBICACION: OLEGARIO ANDRADE C/ MAYOR
CASSIANOFF - BARRIO VILLA MORRA, ASUNCION

PROYECTISTA: ARQ. SILVIO FELICIANGELI

ARQUITECTO ASOCIADO: ARQ. WALTER
M 0 R B A (6 H

ANO DE PROYECTO: 1988
ANO DE CONSTRUCCION: 1988

USO ACTUAL: VIVIENDA EN REPARACIONES
PARA POSTERIOR ALQUILER O VENTA

PROPIETARIO: DR. OSVALDO A. OTAZU
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APRECIACION

ARQUITECTONICA

La vivienda, ubicada enitre medianeras, se distingue dentro de la cuadra
por su piel enteramente de ladrillo visto sin revocar. Volumétricamente esta
vivienda se desparrama hacia la calle desde su punto mas elevado. el acceso
peatonal a la misma genera un recorrido hasta la puerta principal en donde
se cruza a través de canteros y pergolas, que forman en conjunto, un
espacio de transicion de calidad ambiental semicontrolada con sus sombras,
plantas y cubiertas, destinado al visitante. Los desniveles provocados en el
interior de la vivienda ayudan a percibir esta complejidad volumétrica,
que se convierte en una de las caracteristicas mas notorias de la misma.
Otro aporte significativo de esta vivienda es también el gran muro de cristal que
deja entrar luz natural dentro de la sala, la cual bafia el cantero ubicado
en el interior de la misma, que a su vez, se convierte en su elemento mas
importante.
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IDENTIFICACION

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

espacios intermedios en el frente de la vivienda
el: acceso peatonal de la vivienda.

espacios intermedios en el posterior de |a vivienda
e2: galeria/quincho en planta baja.
e3: terraza cubierta en planta alta.
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IDENTIFICACION

DE ELEMENTOS DE DEFINICION ESPACIAL

elementos de definicon espacial en el frente de la vivienda
canteros: 7

jardines: 0

pérgolas: 1

rejas: 2

elementos de definicién espacial en el posterior de la vivienda
canteros: 4

jardines: 1

pérgolas: 1

rejas: 0
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ANALISIS E1

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS
]

ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES.
RELACION DE PROPORCION CON EL RESTO
DE LA VIVIENDA

DE RELACION DIRECTA CON
EL EXTERIOR E INDIRECTA CON
EL INTERIOR

ASPECTOS FUNCIONALES

HORA: 15:30
MES: FEBRERO

ESPACIO DE ORDEN VISUAL
IRREGULAR DE CARACTER
INTROVERTIDO

ESPACIO DE TRANSICION
ATRIO DELACCESO PEATONAL A LA VIVIENDA

’ . LADRILLOVISTO || MADERA ‘

| PIEDRA | VIDRIO
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ANALISIS E2

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS

DIMENSION Y PROPORCION CARACTER DE LA LUZ RELACION CON EL CONTEXTO

ESPACIO AMPLIO DE DIMENSIONES LA RELACION CON EL INTERIOR ES INDIRECTA

IRREGULARES. GUARDA RELACION DE I POR MERIO DE LAS ABERTURAS. CON EL
PROPORCION CON E3 - EXTERIOR LA RELACION ES DIRECTA
ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES

| LADRILLOVISTO [ MADERA ESPACIO DE ORDEN VISUAL

IRREGULAR Y DE CARACTER
INTROVERTIDO

GALERIA DE ESTAR Y QUINCHO
DE LA VIVIENDA

_ PIEDRA B METAL
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ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

DIMENSION Y PROPORCION

ESPACIO AMPLIO DE DIMENSIONES
IRREGULARES. GUARDA RELACION
DE PROPORCION CON E2

CARACTER DE LA LUZ

HORA: 15:30
MES: FEBRERO

E3

ESQUEMAS GRAFICOS

RELACION CON EL CONTEXTO

DE RELACION INDIRECTA CON EL
INTERIOR Y SOLO VISUALMENTE
DIRECTA CON EL EXTERIOR

ASPECTOS CONSTRUCTIVOS

|| LADRILLO VISTO

| MADERA

ASPECTOS MORFOLOGICOS

ESPACIO DE ORDEN VISUAL
IRREGULAR Y DE CARACTER
INTROVERTIDO

ASPECTOS FUNCIONALES

TERRAZA ESTAR DE DORMITORIOS
EN PLANTAALTA
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ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

E1-DIMENSION Y PROPORCION
De dimensiones irregulares, dados
los canteros y muros
retranqueados que dirigen el
recorrido hasta la puerta de
entrada. Guarda relacion de
proporcion con el resto de la casa.

E1-CARACTER DE LA LUZ
Orientado en su frente al suroeste,
recibe gran cantidad de luz por la
tarde. Esto es, en parte,
minimizado por la pérgola que
genera sombras y el espacio en
media sombra.

E1-RELACION CON EL CONTEXTO
Se relaciona con el exterior por
medio de las gradas que lo hacen
permeable, y con el interior, a
través de la puerta principal y la
gran abertura acristalada que lo
hace notorio desde adentro.

E1-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
Los materiales utilizados para
delimitar el espacio son ladrillo
visto para los muros, tejuelita y
piedra para los pisos y madera
para las aberturas y pérgola.

E1-ASPECTOS MORFOLOGICOS
El orden visual es irregular, el espacio
no es simétrico y no hay un ritmo que
se repita, mas que en las sombras
generadas por los tirantes de la
pérgola. Ademas, predomina el
sentido horizontal y es de caracter
introvertido.

E1-ASPECTOS FUNCIONALES
Funciona como atrio de acceso ala
vivienda y como proteccién; para el
interior de la misma y para el
visitante, dada la desfavorable
orientacion.

E2-DIMENSION Y PROPORCION
Espacio amplio de dimensiones
irregulares. Guarda relacion de
proporcién con la galeria/estar de
la planta alta.

E2-CARACTER DE LA LUZ

De orientacion noreste, el espacio
recibe muy poca luz directa por la
mafana y ninguna en la tarde. Esta
caracteristica, favorece la estadia
en el mismo por largos periodos
durante el dia.

E2-RELACION CON EL CONTEXTO
En relacion directa con el patio
trasero exterior de la vivienda. Con
el interior se encuentra conectado
através de las aberturas que dejan
pasar alasalade estar.

E2-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
Los materiales utilizados son piso
ceramico de tejuelita, ladrillo visto
para muros y madera para las
pérgolas. Las aberturas que lo
delimitan tienen carpinteria de
madera y vidrio.

E2-ASPECTOS MORFOLOGICOS
De orden visual irregular
consecuencia de diferentes niveles
en el piso, de diversas alturas para los
cerramientos superiores (entablonado
y pérgolas), y de retranqueos en los
muros definidores. El caracter del
espacio es introvertido.

E2-ASPECTOS FUNCIONALES
Dadas las dimensiones y la calidad
ambiental del espacio, este es
utilizado como quincho, estar o
comedor diario o recibidor de
visitas, dependiendo de la estacion
del afio.

93




ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

RESUMEN TEORICO

E3-DIMENSION Y PROPORCION
De dimensiones irregulares,
guarda relacién de proporcién con
la galeria en planta baja (E2).

E3-CARACTER DE LA LUZ

No sufre de iluminacion fuerte en
todo el dia, gracias a la orientacion
(noreste) y al gran alero que lo
protege. El espacio recibe
iluminacion indirecta desde planta
baja através de un hueco en el piso.

E3-RELACION CON EL CONTEXTO
En relacion visual directa con el
patio exterior. Con el interior de la
vivienda se relaciona a través de
las aberturas que dan al dormitorio
matrimonial a al de uno de los hijos.

E3-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
Los materiales se mantienen en los
muros y las aberturas, pero en este
caso el piso es de madera y esta
sostenido por la misma tiranteria de
las pérgolas ya mencionadas. El techo
es de estructura en madera y tejas
ceramicas.

E3-ASPECTOS MORFOLOGICOS
De orden visual irregular puesto que,
desde distintos angulos, el espacio se
aprecia de diferente manera, desde el
patio se lee horizontal pero desde la
planta alta se percibe irregular por el
hueco en el piso. El espacio es de
caracter introvertido.

E3-ASPECTOS FUNCIONALES
El mismo funciona como galeria de
expansion de los dormitorios
mencionados, en el cual se pueden
realizar diversas actividades o
utilizarlo como un estar externo.

Ff:.mum;wnﬁn.;uuL"ixl‘l'lai' N
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OBRA: CLINICA ODONTOLOGICA OTAZU

UBICACION: DEL MAESTRO ESQ. GOMEZ DE
CASTRO - BARRIO VILLA MORRA, ASUNCION

PROYECTISTA: ARQ. SILVIO FELICIANGELI

ARQUITECTO ASOCIADO: ARQ. WALTER
B

M o} R A c H
ANO DE PROYECTO: 1993
ANO DE CONSTRUCCION: 1994
USO ACTUAL: CLINICA ODONTOLOGICA

PROPIETARIO: DR. OSVALDO A. OTAZU Y OTROS
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APRECIACION

ARQUITECTONICA

La clinica esta ubicada en esquina, dando su mayor frente a la calle menos
transitada y a la Plaza Olimpica, ubicada en la manzana de enfrente. Sobre
ambas calles se respetan los retiros y en ellos se proponen una serie de
canteros y jardines que dan base y agarran la arquitectura al suelo. En el
frente mayor se genera una galeria con poérticos a diferentes alturas que sirve de
proteccion para el acceso rampante y proporciona un caracter monumental al
edificio. En este frente también se mantiene el juego de jardines, que en conjunto
con el resto de lo mencionado mas arriba, generan un espacio intermedio para
ingresar a la clinica. Una vez adentro, el visitante se encuentra en el espacio
central de la clinica, la recepcion en doble altura rematada por techo piramidal
que permite el acceso de la luz por sus bordes. Desde este espacio el visitante
comprende todo su entorno. El espacio intermedio del acceso y la recepcion, en
conjunto son el aporte mas significativo del proyecto.
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IDENTIFICACION

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

espacios intermedios en el frente de la clinica (calle del maestro)
e1: galeria de menor altura rampa de acceso.

e2: galeria de mayor altura hall de acceso.

e3: terraza de un consultorio en el primer piso.

espacios intermedios en el lado lateral de la clinica (calle gomez de castro)
e4: cantero de proteccion para consultorio en planta baja.
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IDENTIFICACION

DE ESPACIOS INTERMEDIOS - PLANTAS
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IDENTIFICACION

DE ESPACIOS INTERMEDIOS - PLANTAS
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IDENTIFICACION

DE ELEMENTOS DE DEFINICION ESPACIAL

elementos de definicion espacial en el frente de la clinica (del maestro)
canteros: 4

jardines: 1

pérgolas: 0

rejas: 2

elementos de definicion espacial en el lado lateral de la clinica (gomez de castro)
canteros: 5

jardines: 1

pérgolas: 0

rejas: 6

100



ANALISIS E1

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS

CARACTER DE LA LUZ RELACION CON EL CONTEXTO

et

ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES.
GUARDA RELACION DE PROPORCIONALIDAD
CON E2

ESPACIO UNICAMENTE RELACIONADO CON
EL EXTERIOR ATRAVES DE LA GALERIA
PUBLICA

HORA: 10:30
MES: FEBRERO

ASPECTOS MORFOLOGICOS

‘ ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS FUNCIONALES

ESPACIO DE TRANSICION

B Ercruracot ok pLonco IR MER e e CIRCULACION PEATONAL DEL ACCESO
PISO CERAMICO INTROVERTIDO ALACLINICAY ;{E!isT%%ARDo PARA
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ANALISIS E2

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS
W SS— =5

B

RELACION CON EL CONTEXTO

EN DIRECTA RELACION VISUAL CON EL
ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES EXTERIOR Y. DE MANERA INDIRECTA

HORA: 10:30
HUARRARELACION D FRRRORCEN MES: FEBRERO CON EL INTERIOR, A TRAVES DE LA
PUERTADE ACCESO

’ ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES

/

LALLAL A \ ‘

W |

[%] PINTURACOLOR BLANCO [l METAL ESPACIO DE ORDEN VISUAL ESPACIO DE TRANSICION

IRREGULAR DE CARACTER ATRIO DE LLEGADA AL ACCESO A
EXTROVERTIDO MODO DE BASAMENTO ELEVADO

PISO CERAMICO ~ VIDRIO
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ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

| . -
. : A

DIMENSION Y PROPORCION

ESPACIO DE DIMENSIONES REGULARES

E3

ESQUEMAS GRAFICOS

DE RELACION VISUAL DIRECTA CON

7 PINTURA COLOR BLANCO B METAL ESPACIO DE ORDEN VISUAL
REGULAR DE CARACTER
PISO CERAMICO ~ VIDRIO INTROVERTIDO
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HORA: 10:30 CON o
GUARDA RELA((::IS: ED1E PROPORCION MES: FEBRERO EL EXTE:I.?':{A \EIIédSD}?EEEIﬁBERTEIﬁrTERI R
ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES

TERRAZA CUBIERTA DE UNO
DE LOS CONSULTORIOS



ANALISIS E4

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS

DIMENSION Y PROPORCION

ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES HORA: 1030
GUARDA RELACION DE PROPORCION MES: FEBRERO
CON E1 :

EL EXTERIOR POR SER NO HABITABLE.
RELACION INDIRECTA CON EL INTERIOR

SIN RELACION DIRECTA CON
ATRAVES DE LAABERTURA

ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES

[ PINTURA COLOR BLANCO - METAL ESPACIO DE ORDEN VISUAL JARDIN Y PROTECCION DE LA
REGULAR Y DE CARACTER ABERTURA DE UNO DE LOS
PISO CERAMICO VIDRIO INTROVERTIDO CONSULTORIOS
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ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

RESUMEN TEORICO

E1-DIMENSION Y PROPORCION
Espacio de dimensiones
irregulares. Guarda relaciéon de
proporcion con E2.

E1-CARACTER DE LA LUZ
Orientado al noreste, recibe mas
luz por la manana y casi nada por la
tarde. De igual manera, por la
manana, genera una sombra clara
y agradable a causa del color
blanco de las paredes.

E1-RELACION CON EL CONTEXTO
En permanente contacto con el
exterior. Contiene la rampa de
acceso de clientes y aporta,
urbanisticamente a la cuadra, un
resguardo para el peaton que
circula por la vereda.

E1-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
Constructivamente esta
terminado con revoque y pintura de
color blanco para los muros vy
pintura blanca para las rejas
cuadriculadas. Esto distingue al
edificio dentro de la cuadra.

E1-ASPECTOS MORFOLOGICOS
Espacio de orden visual irregular.
El caracter de dicho espacio es
introvertido acentuado por la
pilarizacion que funciona como
cerramiento virtual separador de la
via publica.

E1-ASPECTOS FUNCIONALES
Funciona como resguardo para el
cliente y el peaton, y contiene el
inicio del acceso peatonal.

E2-DIMENSION Y PROPORCION
Espacio de dimensiones
irregulares que logra un caracter
monumental gracias a la gran
altura del cerramiento superior. El
mismo guarda relacion con E1.

E2-CARACTER DE LA LUZ

En este caso, el ingreso de la luz al
espacio es mayor, a causa del techo,
unos metros mas elevado que el
portico anterior. El espacio se percibe
siempre iluminado, ayudado por las
paredes blancas. El mismo también
esta orientado al noreste.

E2-RELACION CON EL CONTEXTO
En relacién visual directa con el
exterior, dado su naturaleza de
basamento elevado. con el interior
también se conecta visualmente
desde adentro por medio de los
amplios panos vidriados.

E2-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
De terminacién similar al E1, con
cerramientos verticales de vidrio y
metal y cerramiento superior, en
parte de rejas cuadriculadas
pintadas de blanco.

E2-ASPECTOS MORFOLOGICOS
Espacio de orden visual irregular.
El mismo es de caracter
extrovertido logrado por la gran
altura del cerramiento superior.

E2-ASPECTOS FUNCIONALES
La buena orientacion permite un
hall de acceso, a modo de
basamento elevado, de alta calidad
ambiental y visual, gracias a los
jardines y a la altura del mismo
salvada mediante larampa.
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ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

RESUMEN TEORICO

E3-DIMENSION Y PROPORCION
El espacio percibido es de
dimensiones regulares dada la
forma del recinto. El mismo guarda
relacion de proporcion conel E1.

E3-CARACTER DE LA LUZ

La poca altura del cerramiento
vertical (reja con enredadera)
proporciona, también gracias a la
orientacion (noreste), mucha
sombra durante la mayor parte del
dia.

E3-RELACION CON EL CONTEXTO
Con el exterior se relaciona
visualmente, de manera directa.
Con el interior a través de la
abertura que da a uno de los
consultorios.

E3-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
Constructivamente el piso es de
hormigén armado revestido con
ceramica, los muros de mamposteria
revocada, las aberturas con
carpinteria metalica y vidrio, el
cerramiento superior se compone de
un techo piramidal metalico.

E3-ASPECTOS MORFOLOGICOS
El espacio es de orden visual
regular, cubico. El mismo es de
caracter introvertido por la baja
altura del cerramiento superior y
las rejas que cubren uno de los
lados laterales del cubo.

E3-ASPECTOS FUNCIONALES
Terraza de expansion de uno de los
consultorios en planta alta. Aparte
del caracter meramente funcional,
de expansion y proteccion, forma
parte de la composicion general de
disefio del edificio.

E4-DIMENSION Y PROPORCION
El espacio que se percibe es de
dimensiones irregulares, dada su
forma trapezoidal. EI mismo
guarda relacién de proporcion con
los demas espacios analizados.

E4-CARACTER DE LA LUZ
Orientado al sureste, recibe mas
luz natural por la mafana. Por la
tarde, el espacio se encuentra,
casi ensutotalidad, ala sombra.

E4-RELACION CON EL CONTEXTO
No posee relacion directa (fisica)
con el exterior por ser no habitable.
Con el interior, la relacién es
solamente visual e indirecta a
través de la abertura enrejada.

E4-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS

Constructivamente esta
compuesto por los materiales ya
citados en E3. La abertura que
forma parte del mismo es de
carpinteria metalica y vidrio, con
una jaula de proteccidén

E4-ASPECTOS MORFOLOGICOS
El espacio percibido es de orden
visual regular y de caracter
introvertido, acentuado por el techo
piramidal y el cantero que hacen de
cerramiento superior.

E4-ASPECTOS FUNCIONALES
Funciona como proteccién de uno
de los consultorios. Protege de los
agentes climaticos y del contacto
directo con la calle lateral, dado el
pequeno retiro que posee, el cual es
ocupado por dicho espacio.
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ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

FOTOGRAFIAS
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UBICACION: SAN FRANCISCO E/ LIBERTAD Y
PATRIA - BARRIO JARA - ASUNCION

PROYECTISTA: ARQ. SILVIO FELICIANGELI
ANO DE PROYECTO: 1987
ANO DE CONSTRUCCION: 1987
USO ACTUAL: VIVIENDA UNIFAMILIAR

PROPIETARIO: SR. ORLANDO INSFRAN
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APRECIACION

ARQUITECTONICA

Esta vivienda tiene una progresion de esacalinatas y canteros en el acceso
peatonal similar a la vivienda Otazu. La diferencia radica en la mayor altura
para alcanzar el acceso a la vivienda, y en que el recorrido para esto no es
directo como el de aquella vivienda, sino mas intrincado.
Otra caracteristica comun es el uso de desniveles en el interior de la vivienda.
Un aporte significativo son las terrazas transitables, idea del
proyecto original que hoy ya ha sido modificada para albergar mas habitaciones.
Un rasgo morfologico que cacracteriza a la misma es la utilizacion de arcos
de medio punto en porticos y en forma de arcadas conformando galerias, en el
acceso petonal, vehicular y en el quincho, en la parte posterior de la vivienda.
Las pérgolas, galerias y canteros vuelven a ser elementos articuladores de la
a r q u i t e c t u r a
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IDENTIFICACION

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

espacios intermedios en el frente de la vivienda
e1: cochera.
e2: galeria hall de acceso.

espacios intermedios en el posterior de la vivienda
e3: expansion de la sala de estar..

e4: expansion del dormitorio matrimonial.

e5: quincho.
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IDENTIFICACION

DE ESPACIOS INTERMEDIOS - PLANTAS

PLANTA BAJA

1ER PISO

111



IDENTIFICACION

DE ESPACIOS INTERMEDIOS - PLANTAS

|

111

2D0O PISO
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IDENTIFICACION

DE ELEMENTOS DE DEFINICION ESPACIAL

canteros: 4
jardines: 1
pérgolas: 1
rejas: 0

elementos de definicion espacial en el posterior de la vivienda
canteros: 4

jardines: 6

pérgolas: 2

rejas: 0
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ANALISIS E1

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS

N,

DIMENSION Y PROPORCION CARACTER DE LA LUZ
~

| B

EN RELACION DIRECTA CON EL EXTERIOR
E INDIRECTA CON EL INTERIOR

I/III (LA \\\\\\;\

LT

B, Hﬂ

ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES HORA: 10:30
GUARDA RELACION DE PROPORCIONALIDAD MES: FEB‘RERO
CONE2YES :

ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES

I PINTURA COLOR BLANCO ' MADERA

ESPACIO DE ORDEN VISUAL REGULAR COCHERA DE LA VIVIENDA Y

PISO CERAMICO Y DE CARACTER INTROVERTIDO EVENTUAL GALERIA DE ESTAR
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ANALISIS E2

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS

[

N e

S

'HLH“ B g | é

DIMENSION Y PROPORCION

ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES HORA: 10:
BHARIA BEL ACIOHDE HROROROIN £ O MES: FEBRERO EN REE“,},%%Q'T‘}ESJQ EE’?N%E,)E,TRE RIoR
ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES

7 =gk

7] PINTURA COLOR BLANCO || MADERA ESPACIO DE ORDEN VISUAL ESPACIO DE TRANSICION
REGULAR Y DE CARACTER Y HALL DE ACCESO PEATONAL
PISO CERAMICO INTROVERTIDO ALAVIVIENDA
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ANALISIS E3

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS

\\

NS <

DIMENSION Y PROPORCION CARACTER DE LA LUZ RELACION CON EL CONTEXTO

iy

° —ih

ESPAGIO DEDIMENSIONES {RREGLLARES HORA: 10:30 EN RELACION DIRECTA CON EL EXTERIOR

GUARDA RE‘-A%'gﬁ 245 PROPORCION MES: FEBRERO E INDIRECTA CON EL INTERIOR

ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES

[Tl PINTURA COLOR BLANCO [ MADERA ESPACIO DE ORDEN VISUAL ESTAR EXTERIOR COMO EXPANSION

IRREGULAR Y DE CARACTER DE LA SALA DE ESTAR
PISO CERAMICO VIDRIO EXTROVERTIDO SRS SR
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ANALISIS E4

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS

DIMENSION Y PROPORCION CARACTERDE LA LUZ RELACION CON EL CONTEXTO

S\

ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES HORA: 10:30 EN RELACION DIREGTA CON EL EXTERIOR
GUARDA RELA%g:"l ED;E PROPORCION MES: FEBRERO E INDIRECTA CON EL INTERIOR

ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES

|

W ehmmAco on oL aco, I MIDERA . .ﬁﬁ';’};CJEA"REY%Rg’ SQR‘Q‘@‘T’Q; EXPANSION DEL DORMITORIO PRINCIPAL
PISO CERAMICO EXTROVERTIDO Y GALERIA DEL QUINCHO
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ANALISIS ES

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS

-

: \

DIMENSION Y PROPORCION CARACTER DE LA LUZ

ESPACIO DE DIMESIONES REGULARES
GUARDA RELACION DE PROPORCION HORA: 10:30 EN RELACION DIRECTA UNICAMENTE

CONE1YE2 MES: FEBRERO CON EN EXTERIOR EN 3 DE SUS LADOS

ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES

PINTURA COLOR BLANCO ESPACIO DE ORDEN VISUAL
REGULAR Y DE CARACTER QUINCHO DE LA VIVIENDA
PISO CERAMICO EXTROVERTIDO
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ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

= 71

—
—

RESUMEN TEORICO

-

E1-DIMENSION Y PROPORCION
El espacio es de dimensiones
irregulares. El mismo guarda
relacion de proporcionalidad con el
E2yel ES.

E1-CARACTER DE LA LUZ
Orientado al noreste, recibe gran
cantidad de luz en el interior por la
mafiana, no asi en la tarde, en
donde la mayoria de la superficie
se encuentra bajo sombra.

E1-RELACION CON EL CONTEXTO
La relaciéon con el exterior es
directa. Con el interior, la relacion
es indirecta a través de unas
puertas plegables que dan a un
espacio utilizado como depdsito.

E1-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
Los muros son de mamposteria
revocada y pintada de color blanco, los
pisos de ceramica, y las pérgolas y las
aberturas del deposito, de madera.

E1-ASPECTOS MORFOLOGICOS
Espacio de orden visual regular
dada su forma de prisma
rectangulary gracias alas arcadas
que generan un ritmo horizontal. El
mismo es de caracter introvertido.

E1-ASPECTOS FUNCIONALES
El espacio funciona como cochera,
depdsito y eventual galeria para
eventos o simplemente estar.

E2-DIMENSION Y PROPORCION
Espacio de dimensiones
irregulares. El mismo guarda
relacion de proporcionalidad con el
B,

E2-CARACTER DE LA LUZ
Orientado hacia el noreste, el espacio
recibe luz natural por la mafiana, no
asi por la tarde, en donde se encuentra
en sombra casi en su totalidad, esto
producido por los vanos en forma
dearcos.

E2-RELACION CON EL CONTEXTO
En relacién directa con el exterior
(plataformas de acceso a la vivienda),
no asi con el interior en donde la
relacion se da de manera indirecta por
medio de las aberturas.

E2-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS

De piso ceramico, muros de
mamposteria pintados de color
blanco, aberturas con carpinteria de
madera y vidrio, y como cerramiento
superior, se opté por el hormigén
armado, para funcionar como terraza.

E2-ASPECTOS MORFOLOGICOS
Espacio de orden visual regular
dada su forma de prisma
rectangular alargado. El espacio
percibido es de caracter
introvertido.

E2-ASPECTOS FUNCIONALES
Funciona como galeria entre las
plataformas de acceso peatonal y
la sala de estar. Ademas de
minimizar el rigor climatico en el
interior de la vivienda.
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ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

RESUMEN TEORICO

E3-DIMENSION Y PROPORCION
El espacio es de dimensiones
irregulares, la altura del mismo esta
en relacion de proporcion con el
resto de los techos contiguos.

E3-CARACTER DE LA LUZ

Orientado al suroeste, el espacio
recibe luz vertical por la manana.
Por la tarde, la luz ingresa con
mayor angulo al mismo
permitiendo sombras en su interior.

E3-RELACION CON EL CONTEXTO
En relacion directa con el exterior e
indirecta con el interior, a través de
aberturas vidriadas y de madera
que danalasalade estar.

E3-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
Los aspectos constructivos del
piso, los muros y las aberturas son
los mismos que los espacios
anteriores. El cerramiento virtual
superior es una pérgola de madera,
igualalE1.

E3-ASPECTOS MORFOLOGICOS

El espacio es de orden visual
irregular y es de caracter
extrovertido, dada su ubicacién y el
cerramiento superior virtual

(pérgola).

E3-ASPECTOS FUNCIONALES
Funciona como expansion de la
sala de estar y como galeria o
espacio de reunion, dada su
ubicacion equidistante a los
ambientes internos de la vivienda.

E4-DIMENSION Y PROPORCION
De dimensiones irregulares. Asi
como en el E3, su altura esta
determinada por los techos planos
de la vivienda, guardando relacién
con ellos y con E3, de las mismas
caracteristicas.

E4-CARACTER DE LA LUZ
También de orientaciéon suroeste,
recibe luz todo el dia siendo mas
fuerte por la tarde pero con medias
sombras arrojadas por la pérgola
de madera.

E4-RELACION CON EL CONTEXTO
En relacion directa con el exterior,
pudiendo llegar al mismo desde 3
de sus lados, e indirecta con el
interior del dormitorio matrimonial,
através delaabertura.

E4-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
De mismas caracteristicas que el
E3.

E4-ASPECTOS MORFOLOGICOS
De orden visual irregular y de
caracter extrovertido, por poseer
dos de sus lados sin obstaculos
para la circulacion y el cerramiento
superior virtual (pérgola).

E4-ASPECTOS FUNCIONALES
El espacio es expansion del
dormitorio principal y forma para
del conjunto del patio, como
espacio de apoyo para el quincho.
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ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

RESUMEN TEORICO

E5-DIMENSION Y PROPORCION
El espacio es de dimensiones
regulares. Las arcadas que
delimitan el mismo guardan
relacion de proporcion con el resto
de las mismas en los espacio
analizados (E1y E2).

E5-CARACTER DE LA LUZ
Ubicada al suroeste, por la
manana, el espacio queda casi
totalmente en sombra ya que
posee techo ciego y la luz cae
verticalmente. Por la tarde se da
mayor ingreso de luz.

E5-RELACION CON EL CONTEXTO
Tiene relacién solamente con el
exterior (patio de la vivienda). El
mismo esta abierto en sus tres
lados, lindando al suroeste con el
muro lindero.

E5-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
Constructivamente el espacio esta
delimitado por los mismos
materiales que el E2, exceptuando
que 3 de sus lados estan
completamente abiertos sin muros
con aberturas.

E5-ASPECTOS MORFOLOGICOS
El espacio es de orden visual
regular dada su forma cubica. Es
de caracter extrovertido dada su
funcién (quincho) y posee un ritmo,
también regular generado por las
arcadas en 3 de sus lados.

E5-ASPECTOS FUNCIONALES
Funciona como quincho y lugar de
complemento para la piscina
ubicadajuntoael.

FOTOGRAFIAS
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APRECIACION

ARQUITECTONICA

El edificio de forma lineal, presenta un programa mixto; comercial y habitacional
en planta baja, y totalmente habitacional en los niveles subsiguientes.
Un aporte significativo a nivel del peatén, es la galeria publica, la cual tiene una
doble funcidn; la de proteger al peatdn de los factores climaticos y la de guiar a
los mismos a cruzar el espacio de los salones comerciales. Esta galeria
es un aporte urbano a la zona, dada la densidad poblacional de la misma. (Barrio
Villa Morra)
Una vez mas la piel de material ceramico visto cubre la totalidad del edificio,
con algunos detalles como las barandas de los balcones, en madera y las vigas
de |l as pergolas, en hormigodn NS o
El caracter formal del conjunto, asi como en la vivienda Otazu, es la complejidad
volumeétrica. Aqui, los balcones, canteros, nichos de ventanas y pérgolas, generan
entradas y salidas al prisma que permiten gran cantidad de espacios en sombra y
hacer distinguible al edificio dentro de la cuadra y el barrio.
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IDENTIFICACION

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

espacios intermedios en el frente del conjunto
e tipo 1: galeria salones comerciales.

e tipo 2: hall de acceso departamentos

e tipo 3: balcones departamentos en 1er piso.
e tipo 4: quinchos en terrazas.

espacios intermedios en el posterior del conjunto
e tipo 4: quinchos en terrazas.
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IDENTIFICACION

DE ESPACIOS INTERMEDIOS
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espacios intermedios en el lado lateral izquierdo del conjunto (calle tte. zotti)
e tipo 4: quinchos en terraza.

espacios intermedios en el lado lateral derecho del conjunto (bto. roque gonzalez)
e tipo 4: quincho en terraza.
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IDENTIFICACION

DE ESPACIOS INTERMEDIOS - PLANTAS
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IDENTIFICACION

DE ELEMENTOS DE DEFINICION ESPACIAL

elementos de definicion espacial en el frente del conjunto (pacheco)
canteros: 30

jardines: 2

pergolas: 7

rejas: 0

elementos de definicion espacial en el posterior del conjunto
canteros: 19

jardines: 6

pérgolas: 3

rejas: 0
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IDENTIFICACION

DE ELEMENTOS DE DEFINICION ESPACIAL

elementos de definicidn espacial en el lado lateral izquierdo del conjunto (tte. zotti)
canteros: 8

jardines: 1

pérgolas: 2

rejas: 0

elementos de definicion espacial en el lado lateral derecho del conjunto
(bto. roque gonzalez)

canteros: 9

jardines: 1

pérgolas: 1

rejas: 0
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ANALISIS E1

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS

-l

DIMENSION Y PROPORCION CARACTER DE LA LUZ RELACION CON EL CONTEXTO

ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES
SIGUE UNARELACION DE PROPORCION HORA: 1530 E INDIRECTAGON EL INTERIOR DELOS
AN AR MES: FEBRERO LOCALES COMERCIALES
ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES

LADRILLEJO I MADERA E
SPACIO DE TRANSICION Y GALERIA
[ ESPACIO DE ORDEN VISUAL REGULAR DE CIRCULACION PARA COMERCIOS
PISO CERAMICO VIDRIO Y DE CARACTER EXTROVERTIDO Y PARA RESGAUARDO DEL PEATON

129



ANALISIS E2

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS

DIMENSION Y PROPORCION CARACTER DE LA LUZ RELACION CON EL CONTEXTO

ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES
GUARDA RELACION DE PROPORCION CON
LAS GALERIAS CONTIGUAS

ASPECTOS CONSTRUCTIVOS

HORA: 15:30
MES: FEBRERO

EN DIRECTA RELACION CON EL EXTERIOR
E INDIRECTA CON EL INTERIOR

ASPECTOS MORFOLOGICOS

ASPECTOS FUNCIONALES

s 1] MADERA ESPACIO DE ORDEN VISUAL IRREGULAR ESPACIO DE TRANSICION/ ATRIO

DE ACCESO AL PALIER
DE CARACTER EXTROVERTIDO DE DEPARMENTOS

PISO CERAMICO VIDRIO
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ANALISIS E3

DE ESPACIOS INTERMEDIOS ESQUEMAS GRAFICOS
r

DIMENSION Y PROPORCION CARACTER DE LA LUZ RELACION CON EL CONTEXTO

(L EL ST
e

ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES HORA 1530 EN DIRECTA RELAGION VISUAL CON
GUARDA RELACION DE PROPORCION CON MES- #EB.RERO EL EXTERIOR E INDIRECTA CON EL
EL RESTO DE LAS TERRAZAS ; INTERIOR
I ASPECTOS CONSTRUCTIVOS ASPECTOS MORFOLOGICOS ASPECTOS FUNCIONALES
(WY o B 11l |

_n |1u..-———'— Niaw | -,.!_,j'lj..f——“}ﬂlz‘.
ey | i i

BALCON DE LA SALA DE ESTAR
DE DEPARTAMENTOS

LADRILLEJO
Y DE CARACTER EXTROVERTIDO

' ESPACIO DE ORDEN VISUAL REGULAR
PISO CERAMICO
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ANALISIS

DE ESPACIOS INTERMEDIOS
i
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ESPACIO DE DIMENSIONES IRREGULARES
GUARDA RELACION CON TODOS LOS TIPOS
DE E4 ENCONTRADOS EN EL PROYECTO

-

HORA: 15:30
MES: FEBRERO

E4

ESQUEMAS GRAFICOS

EN RELACION VISUAL DIRECTA CON EL
EXTERIOR E INDIRECTA CON EL INTERIOR

ASPECTOS CONSTRUCTIVOS

N

LADRILLEJO I MADERA

PISO CERAMICO B HORMIGON

ASPECTOS MORFOLOGICOS

ESPACIO DE ORDEN VISUAL
IRREGULAR Y DE CARACTER
EXTROVERTIDO

ASPECTOS FUNCIONALES

QUINCHO Y EXPANSION DEL SALON
MULTIUSO EN AZOTEA
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ANALISIS

1'%

DE ESPACIOS INTERMEDIOS

RESUMEN TEORICO

E1-DIMENSION Y PROPORCION
Es de dimensiones irregulares dada
su forma de prisma rectangular
alargado, guarda relacion de
proporcién con el resto de las galerias
de igual dimension, que forman el
z6calo del conjunto.

E1-CARACTER DE LA LUZ
Orientado al suroeste, por la
manana no recibe luz natural, no
asi por la tarde en donde es
iluminado en partes, por el sol del
oeste pero quedando la mayor
superficie del espacio en sombra.

E1-RELACION CON EL CONTEXTO
La relacion con el exterior es
directa y muy organica ya que
permite la circulacion del peatén.
Su relacion con el interior se da a
traves de grandes pafos de vidrio
que albergan las aberturas.

E1-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
Compuesto por piso ceramico, muros
de mamposteria revocados y
revestidos con ladrillejos, y
cerramiento vertical de hormigon
armado, revestido con una pérgola
falsa de madera, utilizada para
tamizar la luz artificial por la noche.

E1-ASPECTOS MORFOLOGICOS
De orden visual regular, posee
también ritmo regular compuesto
por la pilarizacion que modula en 3
el espacio. Es un espacio
extrovertido, dados su caracter
publico y de aporte urbano.

E1-ASPECTOS FUNCIONALES
Funciona como galeria para
locales comerciales y para
circulacion de blogue a bloque.
Cabe resaltar que rememora los
sistemas de galerias con casas
pareadas coloniales.

E2-DIMENSION Y PROPORCION
De dimensién irregular, dada su
forma de prisma rectangular.
Guarda relacion de proporcion con
los otros accesos y con la linea de
z6calo del conjunto edilicio.

E2-CARACTER DE LA LUZ

Orientado al suroeste, recibe poca
iluminacion directa por la manana,
no recibiendo ninguna, por la tarde.

E2-RELACION CON EL CONTEXTO
En permanente y directa relacion con
el exterior, dada su ubicacion y en
relacion visual directa con el interior
del acceso a departamentos gracias a
la gran superficie acristalada en
donde se da el acceso.

E2-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
Piso ceramico, muros de
mamposteria revestida con
ladrillejos, abertura acristalada con
carpinteria metalica y pérgola de
madera como cerramiento
superior.

E2-ASPECTOS MORFOLOGICOS
De orden visual irregular, ya que no
posee ningun cerramiento vertical
que lo delimite destacablemente.
No posee ritmo y es de caracter
extrovertido.

E2-ASPECTOS FUNCIONALES
Funciona como atrio de acceso al
palier de departamentos,
protegiéndolo a su vez del contacto
directo con la via publica.
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E3-DIMENSION Y PROPORCION
Se considera de dimensiones
irregulares. Guarda relacion con el
resto de las terrazas formando un
conjunto de entrantes y salientes.

E3-CARACTER DE LA LUZ
Orientado al suroeste, no recibe luz
solar por la mafiana, no asé por la
tarde, en donde el sol ingresa
generando sombras con el angulo
de inclinacion de sus rayos.

E3-RELACION CON EL CONTEXTO
Se relaciona solamente de forma
visual con el exterior, no asi con el
interior, en donde a través de una
abertura de grandes dimensiones
se relaciona con el estar del
departamento.

E3-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS
De piso ceramico, muros de
mamposteria, aberturas de
madera y cerramiento superior
plano de hormigén armado.

E3-ASPECTOS MORFOLOGICOS
De orden visual regular, no
presenta ritmo, y es de caracter
extrovertido ya que no tiene
cerramientos en relacion al
exterior.

E3-ASPECTOS FUNCIONALES
Funciona como balcon de
expansion de la sala de estar en el
departamento y como alero para
proteger del sol, en sectores, a la
planta baja.

E4-DIMENSION Y PROPORCION
De dimensiones irregulares.
Guarda relacion de proporcion con
todos los tipos de E4 existentes en
el proyecto. Los mismos se
encuentran también en las
azoteas.

E4-CARACTER DE LA LUZ
Dada su ubicacion en nivel de
terrazas del conjunto, recibe luz
solar en todos sus lados
tamizandola en su interior a través
de su cerramiento superior virtual
(pérgola).

E4-RELACION CON EL CONTEXTO
En relacion directa con el resto de
la azotea y en relacion solamente
visual con el espacio contiguo de
salade eventos.

E4-ASPECTOS CONSTRUCTIVOS

De piso ceramico, muros de
mamposteria revestido con
ladrillejos, aberturas acristaladas
con carpinteria metalica y como
cerramiento superior; pérgolas de
madera y vigas de hormigon armado..

E4-ASPECTOS MORFOLOGICOS
De orden visual irregular, dada la
composicion formado por los 3
modulos de pérgolas que delimitan
el area espacial. Es un espacio de
caracter extrovertido.

E4-ASPECTOS FUNCIONALES
Funciona como quincho y alberga
funciones relacionadas con la
piscina ubicada a uno de sus lados,
o en algunos de sus veértices,
dependiendo del caso. También de
expansion de la sala de eventos.
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3.4 RESULTADOS OBTENIDOS

3.4.1 Espacios Intermedios

En lo que respecta a dimension y proporciéon, la mayoria de los
espacios intermedios analizados conforman volumetrias diferentes. Las
dimensiones que conforman sus lados siempre son diferentes entre si,
con lo cual se generan espacios rectangulares. Sin embargo, en todas
las obras analizadas, tales espacios siempre guardan relaciones de

proporcion con algun otro espacio intermedio de la casa.

Sobre el caracter de la luz, se concluye que la incidencia de la luz
diurna de los espacios intermedios se halla generalmente tamizada por
elementos virtuales como pérgolas o rejas, por lo tanto, al ser menguada
en su energia y vigor, la luz natural resulta un tanto mas “amigable”,

permitiendo la estadia en el mismo.

/!

Estos espacios generalmente se relacionan con el exterior de manera
directa, siendo permeables a las visuales del peaton ocasional. Con el

interior la relacion mas comudn se configura a través de vanos

<

acristalados.
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e Los acabados constructivos utilizados con mayor recurrencia en los
espacios analizados son el ladrillo visto, el revestido con ladrillejo, el
revoque pintado con pintura para exteriores de color blanco, el empleo
de la madera para las aberturas y las pérgolas, y para los pisos se apela
al uso del ladrillo comun y de las baldosas cerdmicas, en diferentes tipos

de colocacion.

-
M

e En cuanto a la morfologia, se concluye que la mayoria de los espacios
presentan una configuracion regular. En cuanto al carécter espacial los

espacios analizados se dividen en extrovertidos e introvertidos.

e Funcionalmente se concluye que, en general, los espacios analizados
sirven como; un area de expansion de algun estar interior, o bien asume
el caracter de atrio de acceso a la vivienda o al comercio, o, finalmente

se plantea como galeria de circulacion.

=/
o
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3.4.2 Elementos de Definicién Espacial

En cuanto a los elementos de definicién espacial se observa que los
canteros, las pérgolas y las rejas en forma de grilla son los elementos mas
utilizados para obtener una definida peculiaridad en los espacios intermedios.
Con estos elementos, ademas de los cerramientos basicos como el plano de
base, de elevacion y de cubierta, si lo hubiere, el arquitecto Feliciangeli logra

configurar el caracter fresco e iluminado de los espacios intermedios.
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3.4.3 En cuanto a los Espacios Intermedios, se concluye que;

Dada la regularidad formal que propone el arquitecto Feliciangeli para
estos espacios, éstos pueden ser utilizados como espacios de uso
flexible y por ende son propicios para albergar la estancia y el encuentro

entre personas.

Dado el caracter de media sombra que caracteriza a estos espacios, se
los puede considerar como una interfaz ventajosa ya que filtra el rigor
climatico del sol hacia el interior de la vivienda o la construccion. Por lo
tanto, este criterio de disefio es recomendable para su utilizacién en

situaciones climéaticas similares.

Asi mismo, es recomendable para nuevas propuestas arquitecténicas de
orden similar, que los espacios intermedios sean materializados por
medio de materiales duraderos y resistentes a la intemperie, ya que los

Mmismos se encuentran en contacto directo con el exterior.

3.4.4 En cuanto a la Arquitectura de Silvio Feliciangeli, se concluye que;

A través de la utilizacion constante de los espacios intermedios y sus
elementos complementarios de definicion espacial, se evidencia la
preocupacion de orden ético por parte del arquitecto Feliciangeli, al
proponer arquitecturas adecuadas a los condicionantes de la forma de

habitar del habitante paraguayo.

La poética arquitectdnica de la obra de Silvio Feliciangeli se configura
con rasgos claramente definitorios a través de la utilizacion constante de
los espacios intermedios y de sus elementos complementarios

mencionados.
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4. CAPITULO IV — CONCLUSIONES

4.1 CONCLUSION

Luego de haber analizado el concepto de espacio arquitectonico a través de la
historia y en la teoria de la arquitectura, para desembocar finalmente en las
obras del arquitecto Silvio Feliciangeli; surge como idea concluyente del
trabajo, la interpretacion significativa de aquellos espacios que son propios de

la arquitectura en el Paraguay y en la region.

A pesar de que ya se haya hablado mucho y ponderado sobre el espacio
intermedio, pocas veces se ha encarado una busqueda investigativa con

respecto a su significacién para nuestra arquitectura.

En consecuencia, este trabajo pretende iniciar, a través del estudio de los
espacios intermedios, una busqueda arquitecténica con el fin de rescatar y
valorizar estas formas y maneras de vivir el espacio que son propias de nuestra
cultura, sin recurrir a las consabidas referencias del exterior que no se someten
al necesario proceso de adaptacién a nuestras circunstancias, sino, por el
contrario, reflexionando sobre lo nuestro, para conocer lo que somos y

evolucionar desde ese lugar.

Lo que se pone en evidencia en esta investigacion es la preocupacion
manifiesta en la arquitectura del arquitecto Silvio Feliciangeli por estos espacios
intermedios, los cuales poseen un caracter protagénico dentro del panorama
arquitectonico paraguayo y, por lo tanto, asumen un rol de significativa
importancia, mas alla de ejercer funciones de orden complementario en dicho
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conjunto. Estos espacios, formulados de tal modo, refieren a la estancia
habitable, propia de nuestras costumbres que privilegia la media sombra y la
calidez de la penumbra. Las antiguas galerias y recovas son espacios de vida
colectiva y de comunicacion social propia de nuestra historia y son

reinterpretadas en la arquitectura que, en este trabajo se analizé.

Finalmente se concluye que; tomando como base el concepto de espacio
existencial, se podria considerar que el espacio intermedio es el espacio
existencial del habitante paraguayo por excelencia. Es la forma en que el

hombre se apodera del espacio y define la arquitectura. Y, por lo tanto, es su

manera de “ser en el mundo”
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